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Introducere in
Scena Culturii Independente
din Moldova

Scena Culturii Independente din Moldova este

un fenomen relativ nou si de foarte putin timp
acest fenomen e consemnat ca atare. Trebuie
mentionat ca termenul dat isi schimba semnificatia
in dependenta de contextul in care e folosit si fap-
tul ca circula diferite interpretari ale acestuia. In
Moldova, Cultura Independenta poate fi vazuta ca
o cultura care s-a format independent de main-
stream-ul cultural, intr-un mod auto-organizat si,
in mare, cu ajutorul unor mijloace proprii (urmand
unor modele reprezentative pentru societatea
civila) si, care, intr-un mod critic, se raporteaza la
realitatea politica, istorica si sociala care a marcat
Moldova de-a lungul ultimelor doua decenii.

Tn realitate scena in sine e fragmentat3 si are prea putine puncte co-

mune, care ar uni actorii intre ei. Chiar daca majoritatea dintre asociatii isi
desfasoara activitatea in capitala, din punct de vedere geografic, ele sunt
imprastiate prin tot Chisinaul si este dificil sa identifici cdi comune unde
aceste initiative se intilnesc. Majoritatea nici nu au o locatie permanenta
(folosindu-se de internet pentru a-si promova activitatile), iar altele daca o au,
aceasta e destul de inaccesibila fiind ascunsa pe la periferii sau prin subsoluri.
Reiesind din aceste conditii, atunci cand e prezentat un eveniment sau un
proiect, majoritatea dintre noi il raporteaza la o organizatie sau initiativa
anumita si ne este greu sa percepem activitatea in ansamblu a diferitor
organizatii de arta si cultura active in Moldova sau in Chisindu.

Cu toate acestea, scena, asa mica cum e acum, trebuie perceputa ca un
fenomen activ in formare, acoperind principalele domenii artistice cum ar fi
muzica, teatrul, dansul contemporan, filmul si animatia, artele vizuale, arhi-
tectura, literatura si altele. Aceasta ofera un program alternativ principalelor
institutii culturale din Moldova si reuseste sa ramana conectata la tabloul

Introduction to the
Independent Culture Scene
in Moldova

The Independent Culture Scene in Moldova is a rela-
tively new phenomenon and it is very recently since
it is referred to as such. It should be said that from
one context to another this term changes its mean-
ing and there are different interpretations of it that
can circulate. In Moldova Independent Culture could
be understood as culture that formed indepen-
dently from mainstream culture, in a self-organized
manner and often only with its own means (follow-
ing some models representative for civil society),
and that critically deals with the political, historical
and social reality that marked Moldova during the
last two decades.

The reality is that the scene itself is quite dispersed and has not many com-
mon points that would connect the actors with each other. Even if most of
them are active in the capital city, geographically all these associations and
initiatives are scattered through whole Chisinau and sometimes it is difficult
to trace any common routes of movements among them. Most of them don’t
even have a permanent space (making use of Internet in order to share their
activities), and others, if they do, seem to be quite inaccessible being hidden
under the ground or on the periphery.

Due to these facts, when presenting an event or project, most of us think of
particular organization or initiative, and have the difficulty to perceive on the
whole the activity of different independent arts & culture organizations active
in Moldova, particularly in Chisinau.

However, the scene, as small as it is now, should be perceived as an active
phenomenon in formation, covering the main artistic fields like music, the-
ater, and contemporary dance, film, including animation films, visual arts, ar-
chitecture, literature and others. It definitively provides an alternative cultural
offer to the mainstream institutions in Moldova, and manages to stay con-
nected to the regional and international culture-scape. Besides that it man-
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cultural regional si international. Tn afard de faptul c3 reuseste s reuneasca
n jurul sau diferite initiative mai mici, ea reuseste sa induca noi valori care
transforma comportamentul oamenilor si formeaza noi stiluri de viata.

Pe de alta parte trebuie sa se inteleaga ca conceptul de Scend a Culturii Inde-
pendente poate deveni valabil doar prin si bazandu-se pe o comunitate artistica
existenta si ca doar o comunitate de actori independenti pot face scena sa fie
vazuta ca un fenomen care e prezent in viata publica a orasului si care e recu-
noscut international.

A identifica un grup de actori ca reprezentanti ai Scenei Culturii Independente,
fnseamna, in primul rand, a li se recunoaste contributia la dezvoltarea culturii
contemporane si a li se oferi o reprezentare politica (in calitate de actori civili),
si Tn al doilea rand asta ar duce la incurajarea interactiunii si stabilirii unor relatii
reciproce, deasemnea si cu alte institutii culturale, sincretismul cultural si atin-
gerea unui public divers. Acest fapt ar putea duce, mai tarziu, la recunoasterea
lor de catre institutiile culturale de stat si de catre cei care definesc prioritatile
politicii culturale si distribuie fondurile la nivel local, raional si national.

Din aceasta perspectiva, situatia curenta in care se afla scena poate fi inteleasa
ca subdezvoltata sau abia la Tnceputul formarii sale, cu o mare necesitate de

a i se recunoaste public contributia si de a fi inclusa in procesul de dezvoltare
culturala. Este foarte important ca actorii Scenei Culturii Independente sa se
organizeze mai bine si sa inceapa a initia campanii de influenta si actiuni civice
in favoarea recunoasterii propriilor realizari.

n continuare la aceast text introductiv vor fi prezentate diferite proiecte,
initiative si organizatii, care au contribuit semnificativ la formarea Scenei Culturii
Independente din Moldova:

[Oberlist]

Unul din mecanismele care a contribuit la formarea in Moldova a unei retele
intre actorii independenti a fost crearea in 2002 a unei liste informative, care
astazi este cunoscuta de abonati ca lista [Oberlist]. Ea reprezintd un serviciu
electronic gratuit oferit artistilor, curatorilor, diversilor actori culturali, man-
agerilor culturii, iubitorilor de artd etc. din estul si vestul europei, dar si din
Caucaz, Turcia si alte regiuni ale lumii, oferind astfel o premizd colabordrii la
nivel european: http://idash.org/mailman/listinfo/oberlist.

n contextul prezentat mai sus lista [Oberlist] a fost conceputa cu doud scopuri
principale — pe de o parte pentru a face vizibila scena culturala independenta
si actorii ei, si pe de alta parte sa conecteze comunitatea artistica locala

Ccu cea internationala. Pana in acest moment lista intruneste o comunitate
extinsa pe plan international de persoane interesate in peisajul cultural
moldovenesc, care depaseste 500 de abonati si care reprezinta prima si sin-
gura retea virtuala din Moldova. Lista [Oberlist] a inceput ca o comunitate a
studentilor de la Academia de Arte si a evoluat la o platforma reprezentativa
pentru multe alte initiative de arta si cultura contemporana.

(va urma)
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ages to gather different small initiatives around itself and induce new values
that transform people’s behavior and form new lifestyles.

On the other hand one should understand that the concept of Independent
Culture Scene can become activated only through and based on an existing
artistic community, and only a community of independent actors could give
visibility to the scene as a phenomenon that is present in the public life of the
city and that is recognized internationally.

To define a group of actors as representatives of Independent Culture Scene
means first of all to give legitimacy to their existence on the level of politi-

cal representation (as civil actors) and secondly to encourage interaction and
networking among themselves as well as with other cultural actors, mixing
different disciplines and their publics. This fact could lead later on to their rec-
ognition by state cultural establishment and those who define cultural policy
priorities and distribute the funding on the local, rayon and national levels.
From this perspective the current situation in which finds itself the scene

can be understood as underdeveloped or at its very beginning of formation,
with a strong need for public recognition and inclusion. It definitively needs
to better organize itself first and start to initiate lobbying campaigns and civil
actions for the recognition of its own achievements.

As part of this introduction different projects, initiatives and organizations
that contributed significantly to the formation of the Independent Culture
Scene in Moldova will be presented:

[Oberlist]

One of the mechanisms that contributed to the formation in Moldova of a
network among independent actors was the creation in 2002 of a mailing
list, which today most of its subscribes know as [Oberlist] mailing list — an
electronic free of charge service that is offered to artists, curators, cultural
producers, cultural managers, policy makers, art lovers etc. from both Eastern
and Western Europe but also Caucasus, Turkey and other regions in the world
thus establishing premises for future collaboration in Europe:
http://idash.org/mailman/listinfo/oberlist.

In the context presented above [Oberlist] was conceived for two main pur-
poses —on one hand to give visibility to the independent cultural scene and
its actors and on the other to bridge the local artistic community with the
international one. Up to this moment it gathers an internationally extended
community of actors interested in Moldovan culture-scape that exceeds 500
subscribes and that forms the first and only virtual network for Moldova. It
started as a community of art academy students and evolved into a platform
representative for many other contemporary arts and culture initiatives.

(to be continued)

text: Vladimir US
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Prezent continuu.
Implicarea
socioculturala si
practica artei

Tn discutiile despre cultura
contemporana punctul de vedere
potrivit caruia muzeele se afla intr-
o continua schimbare, in nevoia
de a se adapta la nevoile societatii,
este general acceptat. La inceput,
muzeele au servit in egala masura
ca o platforma educationala si ca
spatii sofisticate menite a rafina
gustul publicului, a ridica nivelul
de cunostinte generale, a eleva
spiritul vizitatorilor.! Aceasta dato-
rie morala a fost, de asemenea, in
acelasi timp afirmata si controlata
de catre diferitele institutii super-
ioare si puteri politico-economice.

Schimbarea de atitudine in ceea ce priveste rolul
muzeelor a venit Tn 1950, cand s-a constat ca rolul de
inculcare atribuit acestor institutii nu fusese indeplinit:
se simtea nevoia unei reforme si a unei reorientari
catre interesul si participarea comunitatii. Principala
provocare consta in confruntarea sferelor politice

/ economice independente, distributiei ineficiente

a fondurilor destinate artei, teoriilor si practicilor
divergente, sistemului orientat spre bani si succes,
problemei legate de lipsa spatiilor destinate artei si
totodata lipsa abordarilor multifunctionale. Desi, din
fericire, aceste structuri nu se suprapun decat in rare
ocazii, dependenta financiara si re-orientarea spre
succes au Impins arta spre zona divertismentului,
imprimandu-i o estetica orientata comercial. Muzeul
va putea fi astfel asemanat cu un “parc de distractii,”
in timp experienta muzeala va putea fi si ea asimilata
unor spatii prin excelenta comerciale (magazin muzeu,
cafenea muzeu etc.)?. Dar acest gen de independenta
si acest tip de structura sunt proiectate in primul rand
pentru a servi turismului, si nu nevoilor comunitatilor
locale. Implicarea comunitatii nu este un lucru usor
de realizat in contextul unei structuri inchise, astfel
incat muzeele si centrele de artd sunt in cautare de
noi oportunitati, spatii, Tn cdutare de noi modalitati

de aiesi in stradad, in timp ce comunitatile sunt in
cautare de noi forme care sa vina in sprijinirea si semi-
institutionalizarea propriilor lor obiective. Astfel, exista
sansa ca la interferenta dintre initiativele institutionale
si cele comunitare sa poata fi create centre socio-cul-
turale, care sa practice o mai mare deschidere fata de
comunitate — fie si prin transferarea spatiilor — cen-
tre care vor fi intru-catva similare centrelor de arta,
asociatiilor sau chiar squat-urilor.

Cercetarea mea se concentreaza asupra miscarilor si
strategiilor aplicate vizavi de implicarea si dezvoltarea
comunitatii in cazul unei Asociatii de Arta (Ober-

liht), unei initiative bazate pe comunitate (squat-ul
Centro 73) si unui Centru de Arta Contemporana

1 Weil, S. (2002) The museum and the public, in S. Weil Making

Museum Matter, Washington: Smithsonian Institution Press, 195-213
2 Sander, Katya (2004): Criticizing Institutions? The logic of Institu-

tionaliyation in the Danjish Welfare State. http://eipcp.net/transversal

(M. ICA / Institutul de Arta Contemporana Miskolc).
Oprindu-ma la aceste studii de caz, am cautat un
raspuns la urmatoarele intrebari: cum pot institutiile
/ organizatiile stabili relatii transparente, corecte,

de incluziune cu toate comunitatile? Cum altfel pot
fi apropiate sfera publica, cultura populara si cul-
tura contemporana decat prin alinierea la o estetica
orientata comercial in sistemul cultural turistic?

Asociatia Tinerilor Plasticieni din Moldova Ober-

liht, ca organizatie non-guvernamentala non-profit,
promoveaza atat gandirea creativa cat si pe cea
teoretica prin organizarea de expozitii, proiecte,
conferinte si ateliere de lucru. Asociatia a fost creata
Tn 2000 cu scopul de a sprijini si reprezenta artistii
locali pe scenele internationale si in discursul public:
proiectele sunt legate de zona politica, de contextul
social si economic si reflecta in general problemele
din Moldova. Prezenta si implicarea comunitatii s-au
dezvoltat pe doua niveluri. Pe de o parte, exista proi-
ectul CHIOSC, care este o replica functionala a unui
apartament de tip socialist. Ca simbol simplificat al
arhitecturii socialiste, acesta sugereaza spatiul in care
se desfasoara viata de zi cu zi, dar in loc de a pastra
discretia Tn jurul acestui spatiu, il expune publicului
larg, utilizandu-| ca platforma pentru prezentari si eve-
nimente culturale, pentru initiative artistice, colective,
pentru proiecte artistice angajate social. Apartamentul
este situat intr-o piata din centrul istoric al orasului
Chisinau si functioneaza ca un spatiu transparent si in-
tegrator pentru diferitele comunitati. Pe de alta parte,
exista proiectul Revistei la PLIC, un proiect mediatic
care apare pe suport de hartie si care are ca scop pro-
movarea diferitelor proiecte culturale. Echipa Revistei
la PLIC colaboreaza atat cu programele CHIOSC, dar,
de asemenea, si cu alte grupuri creative, servind ca o
platforma diverselor publicatii locale si internationale
si punand in acelasi timp bazele unei comunitati vir-
tuale, precum portalul [Oberlist].

Centro 73 este un squat din Chisindu, Republica
Moldova, creat in august 2010 ca un spatiu cultural
non-comercial pentru dezvoltarea de proiecte comu-
nitare. Acesta a fost initiat de localnici, care simteau
nevoia unui spatiu cultural bazat pe comunitate, care
simteau nevoia de a-i oferi comunitatii un spatiu al sau
in cdmpul socio-cultural, un spatiu in care ei sa poata
interactiona, sa se poata exprima liber, sa poata crea
retele capabile sa sprijine dezvoltarea comunitatii,

un spatiu care sa functioneze ca un centru alternatiy,
autonom. In afard de concentrarea pe probleme de
interes socio-politic-cultural, centrul functioneaza

pe principiile care stau de obicei la baza functionarii
squat-urilor (este un spatiu non-comercial, autonom,
bazat pe principiul DIY etc.), implicindu-se de aseme-
nea in schimburi inter-culturale si aflandu-se mereu la
dispozitia comunitatii internationale de voluntari din
Chisinau.

Institutul de Artd Contemporana Miskolc (M. ICA) este
un centru de arta multi-disciplinar, care a fost infiintat
in 2008 ca un proiect al Muzeului de Arta din Miskolc,
Ungaria si care a devenit cea mai importanta scena

a artei contemporane in regiunea Ungariei de Nord,
gazduind de la infiintarea sa si pana astazi numero-
ase experimente educationale si artistice, ateliere de
lucru, expozitii, programe de cercetare, programe de
rezidentiat pentru artisti, punand bazele a numeroase
retele si programe artistice cu substrat social. M.ICA
detine doua spatii expozitionale, fiecare avand un
profil diferit: un spatiu este pus la dispozitia artistilor
debutanti, fiind dedicat expozitiilor artistilor rezidenti
si discutiilor dintre artisti, curatori si critici de arta,
celalalt fiind dedicat atelierelor video, expozitiilor de
arta video si proiectiilor de filme. Institutul incurajeaza
publicul larg sa participe la proiecte, fiind de aseme-
nea si un promotor activ al implicarii. Inca de la
infiintare, acesta s-a concentrat pe stabilirea de sin-
ergii intre arta si public: practica include organizarea

de proiecte de arta publica, proiectii, discutii si eve-
nimente educationale si editoriale si construirea unei
Arhive de Arta Video.

Dupa cum observa critica de specialitate, centrele
de arta si organizatiile au nevoie in primul rand sa
devina mai receptive la comunitate si sa cultive mai
insistent ideea de interactiune. Putem astfel observa
renasterea unor asemenea miscari precum cea din
Franta anilor ‘60, cand ,,ecomuzee-lor”, in care rolul
comunitatii locale era esential ca factor de prima si
ultima responsabilitate, devenisera foarte populare;
sau precum “noua muzeologie”, care trimite la “mu-
zeele vii”, despre care se presupune ca produc efecte
benefice asupra comunitatilor respective.

Dupa cum se vede, avem aici trei exemple posibile de
implicare a comunitatii. Diversitatea lor in termeni de
nivele de interactiune cu comunitatea isi are partial
originea in forma institutionala sau non-institutionala.
Un centru comunitar va servi un public diferit de cel
servit de forma institutionala a centrului de art3; cu
toate acestea, ambele tipuri de organizatii se pot
dovedi la fel de deschise si de pregatite sa serveasca
societatea, functionand ca zone de contact. in gen-
eral, exista doua trasaturi specifice ce caracterizeaza
deopotriva institutele de arta si centrele comunitare
avute in vedere: multi-functionalismul si implicarea
unui public larg. Dupa cum au subliniat sociologii,
aceste organizatii pot deveni agenti ai reformei civice
si pot contribui la construirea identitatii comunitare,
posedand puterea de a modela valorile colective. Ce
au Tn comun aceste proiecte este faptul ca ele dezvolta
noi platforme pentru acest nou tip de abordare, fo-
losind aceste spatii care le stau la dispozitie sau chiar
intregul oras pentru proiecte artistice si de cercetare
socio-culturald menite a reprezenta si servi comuni-
tatea.? Se observa, de asemenea, trei alternative difer-
ite de spatii centralizeaza prezenta acestor organizatii.
Oberliht si-a marcat prezenta distribuind reviste si
informatii si cultivand o structura deschisa pentru dez-
voltarea de proiecte in oras, la care oricine sa poata
participa. Centro 73 este mai ascuns, dar implicarea
poate fi cu atdt mai importanta: participantii pot
deveni cu usurinta aici organizatori de evenimente. M.
ICA se foloseste de spatiile deja existente ale muzeelor
pentru a dezvolta anumite proiecte, initiind totodata
si proiecte Tn oras, in ideea de a construi o relatie
transparenta si onesta cu locuitorii.

Aceste institutii pot fi vazute ca platforme progresive:
ele dezvolta o scena artistica dinamica si deschisa,
implicand in proiecte diferite subculturi, facand arta
contemporana mai accesibila, incercand in acelasi
timp sa reduca decalajul existent intre teorie si
practica. De asemenea, se pune un accent deosebit pe
integrarea comunitatii si pe indeplinirea functiei socio-
culturale. Cheia functionarii cu succes in viitor poate

fi sensibilitatea sociald, angajamentul civil si educatia
civica si mediere culturald, recunoasterea de optiuni,
si apropierea dintre sfera publica, cultura populara si
cultura contemporana.

text: Szilvia NAGY
traducere: Cristina ISPAS

3 Witcomb, A. (2003) A place for all of us? Museums and commu-
nities, in A. Witcomb Re-imagining the Museum: Beyond the Mausoleum,
London: Routledge, 79-101




Present continuous.
Socio-cultural
involvement and
art practice

In discussions about contemporary
culture it is a generally accepted
view that museums are ever
changing, adapting to the needs
of society. At their birth, museums
served as the grand educational
platform and also a sophisticated
place: to uplift the common taste,
to raise the level of general knowl-
edge and to elevate the spirits of
its visitors.! This moral duty was
also outlined and controlled by
different superior institutions and
political-economical powers.

The change in attitude came in the 1950s by

the time the demands toward these institutions
couldn’t be fulfilled with a role of inculcation: it
needed a reformation and a shift toward communi-
ty interest and participation. The general challenge
is to cope with the political/economic indepen-
dency, the inefficient distribution of support for the
art system, divided theory and practice, money- and
success-oriented system, lack of art space and lack
of a multifunctional approach. Luckily, these struc-
tures hardly occur simultaneously, but economic
dependency, lack of a supporting structure and
success-oriented alignment lead art toward enter-
tainment, towards commercialized aesthetics. This
can lead to approximating the museum to the ,,fun
park” and fulfilling the museum experience with
sites of commercialism (museum shop, café, etc.).2
But this kind of independence and structure is basi-
cally established to serve tourism, instead of the
needs of local communities. Community involve-
ment is not easy in a closed structure, so that muse-
ums and art centres are searching for other oppor-
tunities, places, ways to go to the streets, and also
communities are searching for a form to support
and semi-institutionalise their aims. This way, on
the borderline of institution- and community-based
initiatives there is a chance to establish socio-cul-
tural centres, to open towards the community even
by shifting site, similar to the form of art centres,
associations or even squats.

My research focuses on the parallel movements and
strategies toward community involvement and de-
velopment in the case of an Art Association (Ober-
liht), a community based initiative (squat Centro

73) and a Contemporary Art Centre (M.ICA/ Miskolc
Institute of Contemporary Art). In these case stud-
ies | was searching for an answer to the following
questions: how can institutes/organizations estab-

1 Weil, S. (2002) ‘The museum and the public’, in S. Weil Making
Museums Matter,

Washington: Smithsonian Institution Press, 195-213.

2 Sander, Katya (2004): Criticizing Institutions? The Logic of Institu-
tionalization in the Danish Welfare State. http://eipcp.net/transversal

lish transparent, inclusive and fair relationships with
all communities? How to approximate the public
sphere, the popular culture and contemporary cul-
ture in other ways than turning towards a commer-
cialized aesthetic in the system of culture-tourism?

The Moldova Young Artists Association Oberliht

as a non-governmental, non-profit organization
promotes both creative and theoretical thinking
through exhibitions, projects, conferences, and
workshops. It was initiated in 2000 to support and
represent local artists in international art scenes
and in the public discourse: projects are related to
political, social, economical context, and reflecting
to Moldovan issues. The community presence and
involvement developed on two levels. On the one
hand, there is the CHIOSC project, which is a func-
tional replica of a socialist apartment. As a simpli-
fied symbol of socialist architecture, it symbolizes
the site of everyday life, but instead of closed dis-
cretion it is exposed to the public as a platform for
presentations and cultural events; a place for artistic
initiatives, collectives, socially engaged projects to
manifest through artistic ways. It is situated in a
square in the historic centre of the city of Chisinau,
so it works as a transparent and integrative place for
communities. On the other hand, POSTBOX maga-
zine is another project, with paper- and media-
based representation of different cultural projects,
connecting with CHIOSC programs but also with
different groups to serve as a platform for interna-
tional and local publications, creating a virtual com-
munity, just as [Oberlist], their digital mailing list.

Centro 73, is a squat in Chisindu, Moldova, and it
started in August 2010 as a non-commercial cultural
space for the use of community-developed projects.
It was initiated by locals in the need for a commu-
nity-based cultural space, to offer a place for the
community within the socio-cultural field, where
they can interact, express themselves, network and
support community development to run it as an
alternative, self-managed centre. Alongside the lo-
cal social-political-cultural issues, the centre oper-
ates on the principles that usually go with squatting
(non-commercial, autonomy, DIY, etc.), and is also
involved in inter-cultural exchanges, as providing a
space for the international volunteering community
of Chisinau.

The Miskolc Institute of Contemporary Art (M.ICA)
is @ multi-disciplinary art centre; it was established
in 2008 as a project of the Miskolc Museum of

Art, Hungary. It has become the forefront of con-
temporary art, education, workshops and artistic
experiment in the Northern Hungarian region since
its formation, and continues today as a dedicated
space for exhibitions, research, residency programs,
networking and society based art practice. M.ICA
has two exhibition sites with different exhibition
outlines: one exhibition site for emerging artists,
residency exhibitions and gallery talks; and one

site for video workshops and video art exhibitions,
screenings. With the range of different sites and
situations and with the countless forms of media,

it encourages broader audiences to participate in
projects, promoting involvement. From its found-
ing it has focused on creating synergy between art
and the public: the practice includes organizing
public art projects, screenings, talks and educational
events, publishing, and building a Video Art Archive.

As formulated in museum criticism, the main and

primary necessity for museums, art centres and
organisations is to be responsive to the community
and develop a new role in interaction. We can see
the revival of such movements as the popular devel-
opment of 1960s France, the ,,ecomuseum”, where
the local population must have primary and ulti-
mate responsibility for their museum; or like ,,new
museology”, in which , live museums” suppose to
produce beneficial effects on their respective com-
munities.

As we see, we have three examples here for com-
munity involvement, and supportive structure. Their
diversity in terms of levels of interaction with the
community partly originates in the institutional/
non-institutional form. A grassroots community
centre will serve a different public than the institu-
tional form of art centre; still, they can equally be
open and supportive towards the society: they all
function as a contact zone. In general, there are two
specific features that characterize the researched
art institutes/community centres: multi-function-
alism, and the involvement of a wide sphere of
audiences with public presence. As sociologists

and institutional critics have underlined, these
organisations can be the agents of civic reform and
construct community identity, as they possess a
power to shape collective values and social under-
standings.® What is common in the projects is that
they develop new platforms for this approach, use
these sites for artistic presence and project-based
socio-cultural research, or even the whole city to
represent and serve their communities. We also

see three different alternatives for the example

of a space/site which centralises the presence of
these organizations. Oberliht established its pres-
ence through distributing magazines, information
and with an open structure for projects in the city,
for anyone to participate in the projects. Centro 73
is more hidden, but the involvement can be even
more fundamental: participants can easily become
the organisers of events. M.ICA uses the established
sites of a museum for certain projects, but also initi-
ates projects in the city to build a transparent and
reflective relationship with inhabitants.

These institutions can be seen as progressive plat-
forms: they develop a dynamic and open art scene,
involving various subcultures with projects, mak-
ing contemporary art more accessible, and trying
to overreach the gap between theory and practice.
Also important are the integration of the commu-
nity and the fulfilment of the socio-cultural func-
tion. The key of successful functioning in the future
can be the social sensitivity, civil and educational
engagement and art mediation, recognition of op-
tions, and the approximation the public sphere, the
popular culture and contemporary culture.

text: Szilvia NAGY

3 Witcomb, A. (2003) ‘A place for all of us? Museums and communi-
ties’, in A. Witcomb

Re-imagining the Museum: Beyond the Mausoleum, London: Routledge,
79-101.

Implicare, nonconsumerism,
anarhie, autonomie la squat

Chisinaul istoric e in continua degradare, monu-
mente sunt demolate cu aprobarea Primariei
corupte. Suntem contra distrugerii orasului nos-
tru istoric. Suntem contra arhitectilor corupti care
dau liber la distrugeri ilegale si la constructia unor
cladiri care nu au nimic in comun cu pastrarea
identitatii noastre istorice.

Acesta a fost mesajul principal al unui grup de tineri care, la 1 noiemb-

rie 2010, a organizat un protest in fata Primariei Chisindului. Revolta s-a
declansat cand un om de afaceri, proprietarul cladirii squatate din Mateevici
73, a obtinut dreptul de a 0 demola, ceea ce este ilegal, pentru ca vila e un
monument istoric.

De fapt, Centro 73 se transforma treptat intr-o comunitate underground
foarte important3 pentru tot mai multi tineri. Tn general, daci iesi undeva,
doar urmaresti pasiv ceea ce se-ntampl3a, indiferent daca e vorba de o piesa
de teatru, un concert sau o expozitie. in plus, permanent e nevoie de bani,
atat pentru taxa de intrare, cat si pentru consumatie. Astfel, ajungi sa te
obisnuiesti sa primesti totul de-a gata, sa nu depinda nimic de tine, sa cheltui.
Centro 73 ofera o alternativa pentru rolul de consumator. Aceasta comunitate
e deschisa la orice propuneri artistice, culturale si nu numai. Aici au loc tot
felul de ateliere, prezentari, lecturi, jam-sessions, cu implicarea nemijlocita

a celor prezenti. in fiecare joi, se organizeaza un workshop teatral, unde
participantii aduc diverse jocuri, isi dezvolta impreuna dezinvoltura si capaci-
tatea de a improviza.

Peretii sunt pictati si repictati de oricine doreste, in ,,sala de expozitii” sunt
expuse permanent operele unor tineri.

Jam-session-urile organizate sunt alternative perfecte cluburilor de noapte:
fiecare poate veni cu un instrument muzical sau poate improviza unul, isi
poate folosi vocea sau poate sa danseze si, in plus, nu depinde de preferintele
muzicale impuse de un anumit dj sau un gen de clienti. Poti sa te distrezi de-
parte de snobism si glamour.

Pentru cei care nu au auz muzical (ca mine) existd o toba mica, pe care daca
nu o lovesti cum trebuie, aproape ca nu se aude, deci poti sa improvizezi re-
laxat orice, sa te eliberezi fara sa strici ritmul celorlalti.

Centro 73 ofera un spatiu intim, confortabil, dar, Tn acelasi timp, suficient de
incdpator pentru a organiza si evenimente mai mari: la 16 octombrie 2010
aici a avut loc lansarea celui de-al cincilea numar al Revistei la PLIC, lansare
insotita de lecturi si de prezentarea unor suplimente noi.

Mai multi scriitori si grupuri literare au citit la squat pe parcurul lunii octomb-
rie: Alexandru Vakulovski, Moni Stanila, Mugur Grosu, Dumitru Crudu, grupul
Human Zone, atelierul Vlad lovita.

Desi cladirea nu este conectata la reteaua electrica, s-au gasit alternative
chiar si pentru proiectia unui film. In general, daci se doreste organizarea
unui eveniment, se poate face rost de aproape orice e nevoie.

Mie Tmi plac foarte mult grupurile de discutii de aici. Poti propune spre

Involvement, anticonsumer-
ism, anarchy, autonomy
to squat

Historic Chisinau continues to fall into degradation;
monuments are demolished with the approval of a
corrupt City Hall. We are against the destruction of
our historic city. We are against corrupt architects
who approve unlawful destruction and construction
of buildings that have nothing in common with the
preservation of our historical identity.

This was the main message of a group of youths that on November 1, 2010
organized a protest in front of the Chisinau City Hall. Their protest came after a
businessman, owner of a building on 73 Mateevici Street occupied by squatters
won the right to demolish it, which was illegal because that was a historic villa.
In fact, Centro 73 was gradually turning into an underground community
increasingly important for many young people. In general, if one goes some-
where, he/she will just watch passively what’s going on, whether it’s a play,
concert or exhibition. And one always needs money to pay for the tickets or for
the drinks. The result is that one gets used to just waiting to be served, while
nothing depends on him/her, it gets used to spend and that’s all.

What Centro 73 provides is an alternative for the consumer role. This commu-
nity is open to any artistic and cultural and in fact to all kinds of proposals. Here
are held all sorts of workshops, presentations, readings, jam-sessions, with

the direct participation of those present. For instance, a theatre workshop is
organized here very Thursday, participants bringing various games, developing
together their ability to improvise.

The walls are painted and repainted by anyone who wants to do it and works of
young artists are permanently shown to everybody who comes to see them.
The jam-sessions organized here represent perfect alternatives for the night
clubs: everyone can come up here with a musical instrument or can improvise
one, can use his/her voice or dance, with the greatest advantage is that he/she
does not depend on the musical preferences imposed by a DJ or by all kinds of
customers. One can come here to have fun away from the snobbery and glam-
orous.

For those who do not have musical ear (like me) there is a small drum and if
you do not hit it right nobody will hear so that you can improvised as much as
you want, without spoiling the rhythm of others.

Centro 73 offers a cosy space, comfortable, but at the same time big enough to
organize larger events: on October 16, 2010, there took place the fifth launch of
the POSTBOX magazine, accompanied by readings and the presentation of new
supplements.

Several writers and literary groups had readings at the squat in October: Alex-
andru Vakulovski, Moni Stanild, Mugur Grosu, Dumitru Crudu, the Human Zone
group, and also the Vlad lovita workshop was held here.

Despite the fact that the building is not connected to the grid, once there was
even a film screened here. In general, if you want to organize an event, you can
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dezbatere orice tema sau poti afla din timp temele propuse de ceilalti si poti
participa, daca te intereseaza. Viata, lume, idei, ideologii, despre tot ce vrei se
poate discuta aici.

Mi se pare foarte important faptul ca Centro 73 functioneaza absolut non-
profit, anticonsumerism, nu are niciun fel de taxe prestabilite, cei care vin pot
dona bani care sunt folositi doar pentru intretinerea squatului. Venind aici,

te poti trezi, macar pentru cateva ore, intr-o comunitate anarhista. E frumos
sa vezi oameni care fac ceva, inclusiv pentru altii, doar din placere, asta te
motiveaza foarte mult sa te implici, creeaza o atmosfera familiala, calda, te
simti binevenit, acceptat si, la randul tau, esti prietenos. Aceasta comunitate e
antidiscriminare, indiferent de criteriile sau cauzele acesteia.

Pe langa Centro 73 s-a creat si o comunitate virtuala, exista un blog, http://
centro73.wordpress.com/, pagini in retelele de socializare, desi cei mai multi
tineri afla despre squat de la prieteni.

Orientarea multilaterala a activitatilor si evenimentelor de-aici face ca
participantii sa poata alege, fie ca ii intereseaza literatura sau artele vizuale,
teatrul, muzica, fie ca vor doar sa vorbeasca, sa se relaxeze intr-un cadru
intim. Tn mare parte, participantii la evenimente sunt tineri atat din Chisindu,
cat si veniti din alte tari, voluntari care au proiecte in Moldova, astfel are

loc un permanent schimb socio-cultural. Pentru multi dintre ei, squaturile
sunt ceva obisnuit. Implicarea si posibilitatea de a veni cu idei noi e foarte
importanta. Am incercat sa-i intreb pe mai multi dintre ei ce anume le place
aici si-i face sa revina. lata ce-au spus unii dintre ei:

Mihi: Oamenii, gdndul cd inainte, aici a fost viatd,; sigur celor care au trdit aici le-ar
fi pldcut mai mult ca in acest spatiu sd fie oameni frumosi, care fac lucruri frumoase,
decdt sd fie demolat.

Cristina: Nu existd ierarhie, fiecare poate si trebuie sa se implice. Ce se intdmpla aici
e responsabilitatea fiecdruia. Dacd cineva incearcd sa preia controlul, ii explicdm cd
nu e nevoie. Din activitdti, cel mai mult imi plac jam-session-urile.

Leonid: Oamenii, design-ul, vinul.

Tania: imi plac oamenii, activitdtile, atmosfera neformald, workshop-ul teatral, jam-
session-urile.

Doina: Activitdtile neconventionale, implimentarea ideilor constructive, oamenii.
Florin: Pentru mine, squat-ul e o insuld in Chisindu, cu mai multi Robinsoni Crusoe.
Maud: Oamenii, atmosfera caldd, netensionatd. E un loc primitor si totodatd o mo-
dalitate speciald de a petrece timpul.

Irina: Imi place cd aici gdsesc oameni cu aceleasi interese ca si mine: teatru, muzicd.
In plus, squatul e un mediu alternativ fatd de mainstream si consumerism.

Mircea: Ideea de a creea dintr-o clddire pdrdsitd un loc unde poti aduna oameni din
diferite tdri pentru a se manifesta in diferite domenii artistice. Un astfel de loc ar fi
trebuit sd existe mai demult, ma bucur cd in sfdrsit I-am descoperit.

Sandro: Sunt pentru prima datd intr-un squat. Imi place interiorul. Aici I-am intdinit
pe Dumitru Crudu, un scriitor care a locuit un timp in Tbilisi, orasul meu natal, si care
vorbeste un pic georgiana. Squatul mi se pare un loc ce uneste oameni interesanti.

text: Natalia GRAUR
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get almost anything you need.

| like very much the discussion groups here. You can propose any debate topic
or topics and you can find out in due time what topics proposed the other, so
that you can participate, if you’re interested. Life, world, ideas, ideologies, you
can discuss here about almost everything.

And | also find it very important that Centro 73 is working absolutely nonprofit,
having declared itself as being anticonsumerism, charging nothing form its
visitors. Instead, those who come can donate money to be later used for the
maintenance of the squat. Coming here, you will find yourself, even if only for a
few hours, in an anarchist community. It’s nice to see people doing something,
including for others, just for fun, it really motivates you to get involved, creating
a family atmosphere, warm, you feel welcomed and, in you turn, you want to
be friendly. This community is against discrimination, regardless of the criteria
or causes.

In addition to Centro 73, there was also created a virtual community, a blog,
http://centro73.wordpress.com/, and also pages on the social networking web-
sites, although most young people find out about the squat from their friends.
The various kinds of activities and events here offer the participants the possi-
bility to choose whether they are interested in literature or visual arts, theatre,
music, or maybe they just want to talk, to relax in an intimate setting. Most of
the participants are young people from Chisinau and sometimes even from oth-
er countries, volunteers with projects in Moldova, so that there is carried out

a permanent socio-cultural exchange in the squat. Many of them are already
used with the squats. The possibility to come up with new ideas is very impor-
tant. | tried to ask some of those who come here what is that they liked about
the squat and what made them to return. Here are some of their answers:

Mihi: The people, the thought that before here was life; I’'m sure that all those who
used to live in this building would have liked to see beautiful people coming here to
make beautiful things, instead of seeing their place being demolished.

Cristina: There is no hierarchy, everyone can and must get involved. What happens
here is everyone’s responsibility. If someone tries to take control, we explain it to
him/her there is no need to. The activities | like the most are the jam-sessions.
Leonid: / like the people, the activities, the wine.

Tania: / like the people very much, the activities, the informal atmosphere, the the-
atre workshop, the jam-sessions.

Doina: The unconventional activities, the implementation of constructive ideas, the
people.

Florin: I think the squat is like an island in the middle of Chisinau City, with more than
one Robinson Crusoe.

Maud: / like the people, the warm atmosphere. It’s a cosy place and also a special
way to spend your time.

Irina: What | like the most is that here | find people sharing the same interests as me:
theatre, music. More than that, the squat represents an alternative to mainstream
environment and consumerism.

Mircea: / like the idea of turning an abandoned building into a place where you can
gather people from different countries to create in various artistic fields. Such a place
should have been there earlier, I’'m glad | finally found him.

Sandro: | am for the first time in a squat. | like the interior. Here | met Dumitru Crudu,
a writer who lived in Tbilisi, my hometown, for a while, and who speaks a little Geor-
gian. The squat seems to be an interesting place that unites people.

text: Natalia GRAUR
traducere: Cristina ISPAS
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Formularea in cuvinte a
spatiului urban

Proiectul a fost realizat intre 1 si 10 octombrie,
2010 in cadrul programului de resedinta CHIOSC din
Chisinau, Moldova.

Artist: Elena HALL, curator: Tamara ZLOBINA.

Formularea in cuvinte a spatiului urban este o incercare de a transpune spectrul
reflexiilor emotionale si impresiilor vizuale de la oras spre logica cuvintelor. La
finalul proiectului a fost organizata o discutie bazata pe materialul vizual si cel
textual, cumulat de catre noi timp de o saptamana. Survolind Chisinaul, am real-
izat o serie de fotografii care reflecta perioada de trecere de la un sistem social
vechi la unul nou. Acest fon urban a fost transformat in carti postale, care a la
randul lor au servit drept fundal pentru raspunsurile Tn scris ale participantilor
la discutie. Pasul urmator a constat in comunicarea cu persoane intamplatoare
din strada cu scopul aflarii opiniei lor fata de diverse constructii arhitecturale

si evenimente legate de acestea. Acest lucru ne-a permis sa alcatuim un ches-
tionar despre arhitectura perioadei de tranzitie, despre formele de proprietate si
perceptia chisinduienilor despre mediul lor de trai. Rezultatele chestionarului au
servit drept material suplimentar pentru elaborarea discutiei finale, pe care am
inregistrat-o intr-un format video in forma unui schimb de replici. Acest material
video care sintetizeaza intregul material adunat, a servit drept sursa care sa i
provoace pe participantii la discutie sa ofere raspunsuri.

Pentru desfasurarea performence-ului final s-a creat un cinematograf im-
provizat. Participantii erau asezati impreuna, insa semiintunericul din sala oferea
o atmosfera intima pentru fiecare. Aceasta atmosfera a favorizat reactiilor

firesti si sincere in rapot cu materialul video proiectat. Traducatorul se afla

la 0 masa situata intre ecran si sala. Dupa fiecare replica, ce rasuna in limba
ucraineana, el scria pe cartea postala traducerea in limba romana si o transmitea
participantilor din randul intii. Apoi cartea postala se transmitea din mina in
mina pina trecea de toata sala si fiecare doritor putea raspunde la replica data,
sau la raspunsul scris de catre participantul precedent. Insertiile din text consti-
tuie replicile noastre si reactiile locuitorilor orasului Chisinau la acestea.

- In ultimii 20 de ani, Chisindul s-a transformat dintr-un oras de tip
socialist in unul de tip capitalist.

- Orasul nu mai apartine oamenilor.

- In urmétorii 20 de ani, Chisindul nu va apartine oamenilor!
- Mi se pare un pic exagerat. Peste 20 de ani eu voi avea 44.
- ...looks better though...

- Chisindu — comunisto-porno-democratic!

- Capitalist mai putin... si nici nu cred cd va mai fi capitalist, dar intr-un fel e
administrat de oameni.

- Se exagereazd un pic cu constructiile, dar totusi trebuie sd se
modernizeze.

- Look in the mirror. Go in. Go out.

Capitalele fostelor republici sovietice au foarte multe Th comun. Case de tip
stalinist, cladiri imense pentru aparatul de stat, constructii noi ghemuite in
centrele istorice si ansambluri de locuinte periferice cu a lor subculturi specifice.
nclinatia spre capitalism, activititi de antreprenoriat libere, posibilitatea de a
aleger si democratia treptat au devenit realitate. Dar si sentimentul incertitu-
dinii este Tn crestere, deoarece capitalismul este acolo unde totul e frumos si
toti bogati, nu exista KGB si ipoteca e de 3%. Capitalismul postsovietic are o alta
infatisare. In unele state aceastd infatisare poarta insigna partidului “comunist”.

Cand am inceput lucrul asupra proiectului, punctul de plecare a constituit insusi
APARTAMENTUL DESCHIS din Chisinau. Aceasta replica la tema spatiului pseudo-
privat din timpurile comuniste, limitarii spatiului personal si a personalitatii ca
atare, standardizarii acestuia, douazeci de ani dupa schimbarea regimului, este
interceptata putin altfel. Ce este aceasta privire Thapoi in situatia cand in jur s-a
stabilit o cu totul alta realitate, nu mai putin problematica? Este oare o reactie
intarziata la trauma cauzatad de regimul sovietic in care s-au format cateva
generatii, sau e o incercare de a urmari sursele si llogica proceselor contempo-
rane...? Caracterul deschis al acestei sculpturi publice, absenta (transparenta)
peretilor si a tavanului, balconul din termopan apartin zilei de astazi, facand
aluzia la paravanul de sticla al neoliberalismului, care la fel de brutal influenteaza
viata personal3, insa o face intr-un mod mai ascuns. Neapartenenta acestei
instalatii la peisajul chisinduian, sufocat de chioscuri, publicitate si havuzuri in

[MporoBapusan ropoacKoe
NPOCTPAHCTBO

[MpoeKT 6bin peannsosaH 1-10 okTabpa 2010 roaa
Ha pe3naeHummn CHIOSK B KnwnHese, Monaosa.
XyooxHuua: EneHa XOJ1. Kypatopka: Tamapa
3/TOBUHA.

Mpozosapusas 20p00CKoe NMPOCMPAHCMEBO - 3TO NOMbITKA NEPEBECTU CMEKTP
3MOLIMOHANbHbIX pedieKCUii U 3pUTE/IbHbIX BNeYaTNeHUA OT ropoaa B IOTUKY
cnoB.. B pesynbraTe npoeKkTa bblna opraHM3oBaHa ANCKYCCUS, OCHOBaHHasA Ha
TEKCTOBOM M BM3Ya/lbHOM MaTepuasne, CObpaHHOM HaMu B TEHEHUW HELENN.
OcmoTpesLlnch B KulimvHese, Mbl caenanv cepuio doTtorpaduii, oTparkaroLwmx
nepexoAHblii Nepuoa oT CTaporo CoLMabHOro CTPOA K HOBOMY. DTOT rOpO/CKOM
¢$OoH 6bin NpeBpaLLEH B OTKPbITKK, KOTOPblE B CBOKO ovyepeb cTann ‘GoHom’

AN1A NMNCbMEHHbIX OTBETOB YYaCTHUKOB AUCKYcCMU. Cneayowmm Wwarom 6b110
06lLeHNe CO CTYYalHbIMM NOABMM C LIENbIO Y3HATb X MHEHME O Pa3/INYHbIX
APXUTEKTYPHbIX CTPOEHMAX M CBA3AHHbIX C HUMU COBbITUAX. ITO MOMOI/IO

HaM COCTaBMTb BOMPOCHMK O apXUTEKTYPE NepexoaHoro nepnoaa, bopmax
Ccob6CTBEHHOCTM M NPe/ICTaB/eHMAX TOPOXKaH O CBoel cpeae obuTaHuA. Pe3ynbTaThbl
onpoca CTau AOMNONHUTENbHBIM MATEPMAIOM AN NOCTPOEHUs GUHaNbHOM
[AMCKYCCUK, KOTOPYHO Mbl 3aNncaniv Ha BUAEO B BMAe obMeHa penankamu. 1o
BUAEO0, NOAbITOMMBAlOLLEE BECb CODPaHHbI MaTepuan, MOCAYKMUI0 UCXOAHUKOM,
NPOBOLMPYIOLWMM YH4aCTHUKOB AMCKYCCMM Ha OTBET.

Ona nposeaeHua duHanbHoro neppopmaHca 6b11 co3aaH UMNPOBU3UPOBAHHbIN
KMHOTEATP — YYaCTHUKM U YY4aCTHULIbI CUAENN BMECTE, HO NONYMPaK 3ana
CO34aBa/l yeAMHEeHWe oA Kaxkaoro. Takaa atmocdepa cnocobcteoBana
€CTeCTBEHHOWN M HEMPUHYKAEHHOM peakumn Ha Buaeo. MNepeBoaymKk cuaen 3a
CTO/IOM MEXAY 3KPaHOM U 3a10M. Mocne Kaxaoi Hallel peninku, 3sydasluei
Ha YKPaWHCKOM, OH MMCa Ha OTKPbITKE PYMbIHCKMI NepeBO, 1 NepesaBasn
YYaCTHUKY B MepBOM paay. 3aTem OTKPbITKa NnepeaaBanach 0 KOHLA 3a/1a U
KaykAbll }KenatoLLmiA N1can CBoKM OTBET Ha AaHHYIO penanky. Mam Ha oTser,
HaMNMcaHHbIM NPeablayLWMM YYacTHUKOM. BCTaBKM B TEKCTE — HALWWIM PENJIUKU U
OTBETbI Ha HMX OT ropoXaH KuwmnHesa.

- 3a nocnedHue 0sadyams 1em KuwiuHes npespamuscAa ¢
coyuanucmuyeckoli cmoauybl 8 KANUMAAUCMUYECKYIO MPOBUHYUIO.

- Topod nepecman npuHadaexameo AOOAM.

- KuwuHes He 6ydem npuHadaexcame a100am u cnedyrowue 20 nem!
- MHe smo Kaxcemcs npeysenuvyeHuem. Yepes 20 nem mHe 6ydem 44.
- ...8b12AA0UM AYyYWE XOMA...

- KommyHucmuyeckuli — nopHo — demokpamuyeckuli KuwuHes!

- MeHee Kanumasnucmuyeckut... He dymaro, ymo oH Ko20a-Hubydb cmaHem
Kanumasnucmu4yeckum, Koe-KaK yrnpasaaemsiii lo0bmu.

- HemHozo rlepe6opu4unu C HOB8bIMU CMpOoOeHUAMU, HO HYHHO 66IMmb
COBPEMEHHbIM.

- Mocmompu e 3epkarno. Bolidu. Beiiiou.

CTonumubl ObIBLUMX COBETCKUX pecnyb/iMK MmetoT MHoro obuiero. CTaIMHCKMe
[OMa, MaCCUBHbIE 34aHUA ANA OPraHOB B/IACTH, YNIOTHAIOLLAA 3aCTPOMKa B
NCTOPUYECKMX LEHTPaX 1 CNaJibHble PaioHbl CO cneudUYHbIMU CYOKYAbTYPaMM.
MeuTa 0 Kanutannsme, cBo6oAHOM NPeANnPUHNUMATENLCTBE, MOTPEOUTENBLCKOM
BbIbOpE U AEMOKPATMM HE3AMETHO BOMIOTUACH B *KMU3Hb. M YyBCTBO
pacTepsHHOCTM pacTeT. Beab KanuTannam — 3To Tam, rae TaK KpacmMBo 1 boraTto
Bce, KI'b HeT, n nnoteka 3 %. MoCTCOBETCKMI KanuTanmM3am UMEET Apyroe nuo.

B HEKOTOpPbIX rocyAapcTBax 3TO INLO AaXKe HOCUT 3HAYOK “KOMMYHUCTUYECKo”
napTumn.

Korga mbl HaunHanm paboTy, TOYKOM OTCHETA CTas caM NPOEKT «OTKpbITan
KBapTMpa» B KuwnHese. PennrKa Ha TeMy KOMMYHUCTUYECKOM HE-MPUBATHOCTH,
OrpaHMYEeHHOCTM IMYHOTO MPOCTPAHCTBA M CAMOM IMYHOCTM, ee CTaHAaAPTM3aLUNNY,
yepes ABaAuaTh JIET NMOC/E KOHLA pPeXXMma BOCMPUHMMAETCA HECKOJIbKO MHaYe.
Yem ABNAETCA 3TOT B3rNA4 Ha3ak, B CUTyaLMuM, KOr4a BOKPYT COBEPLUEHHO Apyras
peanbHOCTb, He MeHee NpobaemaTnyHan? 3ano3aanol peakumein Ha COBETCKYIO
TpaBMy, cGOPMMPOBABLLYIO HECKO/IbKO MOKOJIEHUIA, X MOMbITKOM NPOCAeAnNTb
WCTOKM U IOTUKY COBPEMEHHbIX MPOLLECCOB... OTKPbITOCTb 3TOM NyH6ANYHOM
CKY/IbMTYPbI, €e OTCyTCTBYOLWME (NPo3payHble) CTeHbI U MOTO/IOK, 6aKOH

N3 CTEKNOMNAKETOB NPUHAANEKAT CEroAHALLIHEMY, HAMEKasa Ha CTEKNSAHHbIE
3aHaBecCbl HeoiMbepannama, KOoTopble BCE TaK e rpybo BAMAIOT Ha INYHYIO
¥KM3Hb, HO eNatoT 3TO MeHee 3amMeTHO. YyKepoaHOCTb 3TON MHCTAaNNALMN ANA
ropoAcKkoro naHawaodra KuwnHesa, nepenosHEHHOTO KUOCKaMM, PEKTaMOoM




locul public art-ului contemporan, accentueaza strainatatea artei contemporane
critice pentru societatile republicilor postsovietice. Ne-am propus sa intram in
oras, sa-l simtim si sa intelegem prin experienta fizica si intelectuala cat de im-
portant si veridic este APARTAMENTUL DESCHIS, fie acesta doar o metafora.

Modalitatea de lucru, propusa de Lena, isi avea inceputurile in jocul pentru
copii “telefonul stricat”, cand spui altcuiva o fraza in mod rapid, aceasta este
transmisa mai departe, iar in final iese cu totul altceva. Ne-am propus sa cream
un ecou care sa sasune in oras, probabil printr-un sir de afirmatii cu un car-
acter provocator — insa acestea trebuiau mereu culese din contextul local. O
saptamana racoroasa de octombrie am dedicat-o plimbarilor, calatoriilor in
transportul public si discutiilor. Aceasta a fost experienta recunoasterii intregu-
lui si distingerii “micilor particularitati” — experienta locuirii intr-un oras, in care
totul e la fel ca si in Ucraina, doar ca putin altfel.

Masini multe pe stradute linistite cu cladiri de un nivel. Parcuri. Dupa acestea
— cartiere de locuit. Fiecare sector isi are strada principala. Acolo se afla banci,
magazine, cafenele si viata sociala. O curte in dosul “portilor Chisinaului”. O
curte obisnuita dar confortabild pe linga un bloc cu multe etaje, cu arbori inalti
si cu banci la scdrile blocurilor. Usi cu un cod de acces. Pereti izolati termic.
Balcoane cu termopane. Un sector nou in capatul opus al orasului. Blocuri

noi, gazonul inca nu se acoperise cu iarba. Aceleasi balcoane cu termopane —
captuseala ajurata pe balustrada frumoasa.

- Oamenii sunt liberi intr-o societate neoliberald. Ei pot sd-si acopere
balconul cu ferestre sau sd strice geamurile guvernului.

- Persoana are tot dreptul sd se exprime prin proprietatea privatd.
- Dacd o are.

- O are...

- Mdcar ceva in 20 de ani!

- Individul decide hotarul proprietdtii private, in dependentd de capacitdti o
poate extinde si la cea publica.

Taxatoarea din troleul ce parcurge tot orasul nu stie ce sa povesteasca despre
oras. 1l urmdaresc doar prin geam. Sectorul industrial. Betonul, tehnic3 agrara. Lei
si pitici pentru infrumusetarea gradinii. Centru. Jeep-uri, transformate in limu-
zine, in ele nunti galagioase. Mirele in costum de culoare negru-violet depune
flori la monumentul lui Stefan cel Mare. Acelasi erou national se regdseste pe leii
moldovenesti. Alaturi, Tn parc se afla aleea clasicilor, printre care nu se gaseste
nici o femeie. Mcdonald’s. Malldova — enorm si stralucitor. Piata haotica si
pestrita. Vin de calitate.

Tn Chisindu e mult spatiu, clddirile din sectorul central sunt joase. Din aceast
cauza orasul pare foarte intins, comparabil cu statura umana si confortabil.
Constructiile noi completeaza, in mare parte, infrastructura serviciilor si cea
distractiva. Baruri, magazine, banci si farmacii. Producerea si agricultura din
Republica Moldova sunt in descrestere, iar banii transferati de catre migrantii
ilegali din Europa constituie venitul de baza al multor familii, care contribuie la
cresterea nivelului de consum si industriilor conexe noi.

- Consumul este un lucru bun. Economia Chisindului se bazeazd pe
consum.

- Acum Chisindaul trece printr-o noud erd a industrializdrii — industria
frumusetii si cea distractivd.

- Ceva urma?

- Multd pace si liniste va urma.

- Chisindu — capitald europeanda.
- Let’s eat our TVs.

- E important frumusetea sd fie definitd intr-un fel sau neglijatd, insd fdrd a
propune un model pentru toti.

n anchetele special pregitite noi adresam intrebarile cum trebuie sa fie propri-
etatea in tara — privata, colectiva sau de stat. Straniu, dar voturile s-au impartit
in trei parti aproximativ egale. Aceasta prima intrebare a fost conceputa pentru
a orienta pe intervievati in directia tematicd necesard. In continuare am adresat
intrebari despre locuinta sociala, despre apartamentele de tip sovietic si cele
moderne, cerintele existente fata de spatiul locativ, pentru a intelege cat de
actual este APARTAMENTUL DESCHIS, cat de puternica este critica colectivului si
standardizarii de tip sovietic dupa exemplul apartamentului “apropiat de corp”,
in comparatie cu realitatile capitalismului sdlbatic. intrebarile urméatoare se
refereau la spatiul public, la locurile importante din Chisindu. Printre cele mai
importante edificii recent instalate se numara monumentul victimilor regimului
comunist, printre cele absente este aquapark-ul. Spatiul public, pentru majori-
tatea intervievatilor reprezinta piata si strada principala, iar curtea sau scara
blocului nu mai reprezinta spatiul public. Neincrederea in spatiul public si in
caracterul sdu comun, necunoasterea utilizarii acestuia se observa peste tot —

1 GoHTaHaMM BMeCTO coBpemMeHHoro public art, noguyepkuBaeT 4yKa0cTb
KPUTUYHOIO COBPEMEHHOIO UCKYCCTBA A7 0OLLEeCTB NOCTCOBETCKUX pecnybmkK.
Ham xoTenocb BOMTHM B ropoa, NpoYyBCTBOBATb €0 M MOHATb Yepe3 GUINYECKUIN K
WMHTENNIEKTYaNbHbIN ONbIT, HACKO/IbKO «OTKPbITAA KBAPTMPA» NPaBAMBa U BaXKHa,
NyCTb TONIbKO Kak meTadopa.

Cxema paboTbl, KOTOPYIO NpeaoxKuna SleHa, oTTasnKMBanach OT AETCKOM Urpbl
“Trenedon”, Korga 6bICTPO rOBOPULLbL APYroMy KaKyto-To ppa3sy, ee nepeaatort
Jablle 1 Ha BbIXoAe NosydyaeTca YTo-To Apyroe. Mbl XOTenn co34aTh X0,
PE30HMpPYIOLLEE B rOPO/ie, BO3MOXHO, Yepe3 HECKO/IbKO MPOBOKATUBHbIE
YTBEPKAEHUS — HO MX BCE HYXKHO Obl/10 M3B/IEYb U3 MECTHOIO KOHTEKCTA.

OfHY XONOAHYH0 OKTABPLCKYHO HeAeNto Mbl NMOCBATMAM MPOTY/IKam, Noe3aKkam

B NyBANMYHOM TpaHCNopTe 1 pa3roBopam. ITo Bbia ONbIT y3HaBaHMA 06LLEro 1
pa3nuMyeHns “maneHbKux ocobeHHocTen” — OnbIT *KU3HKU B ropoae, rae Bee TaK XKe
KaK B YKpauHe, TO/IbKO HEMHOTO MHaYe.

MHOro MalLMH Ha TUXMX Ka3a/10Cb Bbl Y104KaX C OAHOITAXKHOW 3aCTPOMKOMN.
MapKK. 3a HUMK cnanbHble PaloHbl. B Kaxkaom palioHe — CBOS LLeHTPa/IbHas
ynvua. Tam 6aHKK, MarasuHbl, Kade 1 coumanbHas *Ku3Hb. [Bop 40M3,
KoTopbl “BopoTa KnwwmHesa”. ObbIYHbIN, MO CBOEMY YIOTHbIN ABOP NaHEe/IbHOM
MHOTO3Ta)KKM, C BbICOKMMU AePEBbAMM M TABOYKaMM y Noabe3nos. Kogosble
3aMKU. JIOCKyTHOE yTensieHne. 3acTekeHHble 6a1KoHbl. HoBbIN palioH B
NMPOTUBOMONOXKHOM KOHLE ropoaa. HoBble A0Ma, ra3oHbl eLle He NopoC/v
TpaBoil. Te e 3acTeKneHHble 6aNKOHbI — BarOHKa N0 KPacuBbIM aXKypHbIM
nepunam.

- Yenosek ceob00eH 8 HeonubepanbHom obujecmee. MoxHO 3acmeKaumeo
6aaKOH unu pazbume oKHa napaameHma.

- JIrodu umerom nosHoe Npaso ebipa3ums cebs Yepes YacmHyro
cobcmeeHHOCM®.

- Ecnu y yenoseka ecmos YacmHaa cobcmeeHHOCMb.

- Y Hezo ecme ...

- Xomb ymo-mo 3a dsaduame nem!

- YenosekK onpedensaem epaHuybl YacmHoli cobcmeeHHocMu, 8 3a8UCUMOCMU
om crnocobHocmeli OH Moxcem nepeHecmu Ux Ha 06WecmeeHHy!o.

Monopasa buneteplua B Tponnenbyce, KOTOPbIN eAeT Yepes Becb ropo, He 3HaeT

4TO O HEM PacCKasaTb. fl BeApb ero TO/IbKO M3 OKHA BUMKY. MHAYCTPUANbHbIN PafioH.

BeToH, cenbCKOX03AMCTBEHHAA TEXHMKA. JIbBbl M THOMbI A1 YKPALUEHWUs caa.
LleHTp. JKunbl, nepeaenaHHble B IMMY3WUHbI, B HUX WYMHble cBagbbbl. eHux

B YePHWNbHO-PUONETOBOM KOCTIOME K/IAAET LBETbl 40 NaMATHUKa CtedaHy Yen
Mape. 3TOT e HauMOoHaNbHbIV repoit Ha MONLOBCKMX fiesx. B napke pagom —
ranepes cnasbl NMcaTeNnemn, cpeam KOTopbIX HU O4HOWM KeHLWMHbI. MakgoHanbAaC.
OrpomHbIit 1 bnectawmin Malldova. XaoTUuHbI U KONOPUTHBIM 6a3ap. Xopollee
BUHO.

B KnwunHeBe MHOro NpoCTPaHCTBa, 3aCTPOMKa B LLEHTPa/IbHbIX paioHax —
HeBblcoKas. OT 3TOro OH KayKeTcs oYeHb NPOCTOPHbIM, COU3MEPUMbIM C
4yeNoBEYECKMM POCTOM M KOMPOPTHbIM. HOBble NOCTPONKN — B OCHOBHOM
NHPPACTPYKTYpa 06CNyKMBAHMA U pa3BaedeHns. bapbl, MarasuHbl, 6aHKu u
anTeku. MpoM3BOACTBO M CeNbCKOE X03A1MCTBO MONA0BbI BCE COKpaLLaeTcs,
W OeHbIMY, NepefaHHble HeeraibHbIMM pabounmm murpaHTamm us EBponbl
— OCHOBHa# CTaTbA 40X04a MHOIMX CEMeM, KOTopas pacKpy4MBaeT MaxoBuK
noTpeb/1eHns 1 CONYTCTBYHOLUMX HOBbIX MHAYCTPUNA.

- Mompe6neHue smo xopowio. IKoHomuKa KuwiuHeea b6asupyemcsa Ha
nompebneHuu, a He Ha nNpouseodcmee.

- Ce200H# 8pems HOB0UI UHOYycmpuaau3ayuu — uUHOycmpuu Kpacomel u
uHlycmpuu paseneveHul.

- Ymo danvwe?

- Mup u monyaHue.

- KuwuHes — esponelickas cmonuya.

- Jlasaiime cvbedum Hawu mesesu3opsi.

- BaxHo onpedenams Kpacomy o ceoemy Usau U2HOpUpPo8aMs, HO He
npedsnazame mooesneli 018 8cex.

B cneumanbHbIX aHKeTax Mbl CNPaLINBaM, KaKon A0MKHA OblTb COBCTBEHHOCTb
B CTPaHe — YaCTHOW, KONIJIEKTUBHOW WU/ rocyaapcTBeHHOW. CTpaHHO, HO roaoca
Pa3aeNINCh Ha TP NPUBIU3UTENIbHO PaBHbIe YacTWU. ITOT NepPBbIi BOMPOC
6bIN 3a4yMaH, YTOObl HACTPOUTb OMNPALLUMBAEMBIX Ha HYXHOE TeMaTUYecKoe
HanpasneHue. Janblie Mbl CNPALLIMBaA/IM O COLMATbHOM XKU/bE, TUMINYHOM
COBETCKOM M COBPEMEHHOW KBapTUpax, TpeboBaHMAX 40 XKUI0ro NPOCTPaHCTBA —
4TObbI NOHATb, HACKO/IbKO aKTyasibHa « OTKpbITaa KBapTUPa», HACKO/IbKO CU/IbHa
KPUTUKA COBETCKOTO KOMTEKTMBHOIO M CTaHAAPTHOMO Ha Npumepe «HM3KoM K
Teny», CBOel KBapTUPbI, U MO CPAaBHEHMIO C peainsiMmn AMKOro KanuTaansma.
Cnegayouwpe Bonpockl 6b11M 0 Ny6AMYHOM MPOCTPAHCTBE, O BaXKHbIX MeCTax
KuwmnHesa. Cpean Hanbosiee 3HaUYMMbIX MOCTPOEK HOBOTO BPEMEHW — MAMATHUK

trandafirii de la rascrucile de drumuri sunt plantate in continuare dupa o inertie
sovietica, locuitori ai orasului odihnindu-se in parcuri sau vanzand maruntisuri
confectionate de ei insisi si flori de casa in strazi — sunt doar niste oaspeti carora
nu le este foarte confortabil. Confortul = bani. In barurile cu preturi inalte se
gdseste mancare bund, cdldura si muzicd. Tn interiorul propriilor pereti se afl3
propriul paradis. Cand cautam Malldova, am iesit pe pod, sub care se afla
constructii private. Casute pe parcelele mici se lipesc unele de altele, si cresc

in sus formand un peisaj cu multe nivele de neimaginat. Strazile printre aceste
turnuri, ridicate in cateva etape si in diferite perioade, sunt inguste, murdare

si incomode. Pentru mine acest sector e sectorul groazei. Pentru proprietatea
personala este agonisita cu greu si poate fi usor pierduta. De aceea, e mai bine
sa construiesti un castel pe un teren ingust si incomod, intr-un sector urat, decat
sa cumperi cateva parcele de teren in afara orasului si sa construiesti acolo. Asa
e mai sigur.

- Proprietatea privatd diferd de proprietatea colectivd. Scdrile de bloc, care
au cod la usd sunt mai curate si mai sigure.

- Poti sd tratezi proprietatea ca pe a ta proprie, doar in cazul in care este
separatd de restul.

- Cdnd imprumuti cuiva niste bani, stii oricdnd cd poti sé-i ai.
- ... yes, but communal property is changed and punished by the state
differently.

- Mai avem mult pdnd sd ajungem la posibilitatea de a Idsa usile deschise...

- Ecnu y sac Hemy doma. Moxcapel emy He CMpauiHsl

Pentru cetatenii din spatiul postsovietic este caracteristica credinta oarba in
viata privata si in puterea fiecaruia sa faca orice vrea cu ea. Realitatea cotidiana
caracterizata prin abuzuri politienesti, impozite batjocoritoare, judecatori si
guvernanti corupti, nemaivorbind de regimul gender, sunt percepute ca si un
rau transcendent, care nu are conexiune cu viata privata. Paralizia postsovietica
a vietii sociale. in momentul conceperii discutiei, care ulterior a fost inregistrata
pe peliculd, am incercat sa formulam fraze veridice si in acelasi timp — provoca-
toare. Moldova pentru moldoveni. Noul stil stalinist. Soarta e Tn mainile tale. Pei-
sajul urban, usor de recunoscut, este obisniut si usual pina la extrema, in acest
material video. Piata centrald. Pateuri. Incdltdminte, care este confectionats de
catre copii in Asia. Ziua de munca nenormata a vinzatorilor, aici, in Moldova. Usa
cu acces codat. Oare e curat acolo, poti fi in siguranta in acea scara de bloc? Nu
am intrat.

- Sd vinzi nu e acelasi lucru ca si a munci la fabrica.

- Nu cred cd vdnzatorul lucreazd tot atdt cdt si muncitorul, insd soarta ta e in
madinile tale.

- Tu Tnsusi alegi dacd e sa faci mdncare si sG nu mdndnci, sau sd nu faci
mdncare, dar sa fii satul.

- La prima vedere iti pare cd tu alegi, de fapt nu alegi decét foarte rar.

- Respectati munca vecinului!

- Soarta e definitd, dar momentul de a alege pe ce cale sd mergi existd!
- Totul se vinde, se cumpdrda totul.

Pentru noi a contat faptul ca mesajele aveau un caracter indirect, care laolalta
formau un narativ dur si chiar sablonizat, de stinga. Neoliberalismul, producerea,
formele proprietatii private. Lupta comuna. Frazele spuse in limba ucraineana
ajungeau la auditoriu cu intarziere, fiind scrise pe cartile postale in limba
romana. Raspunsurile oferite de public ce constituiau etapa de incheiere a proi-
ectului nostru, au ajuns la noi cu multa intarziere, fiind traduse in limba engleza.
Noi nu cunoastem ce s-a pierdut in procesul traducerii repetate a textului. Pana
la urma — acesta a fost scopul nostru — de a crea o structura multipla a discutiei
despre orasul contemporan, postsovietic, neoliberal.

- Suprafetele de oglinzi ale arhitecturii urbane reflecta ideologia si procesele
sociale din Moldova contemporand.

- Suprafetele de oglinzi sunt mai frumoase decdt peretii decojiti.

- Asa de faine incdt ar merge sd fie puse si pe pdmdnt in loc de asfalt.
- Oglinda ajuta!!!

- Dd-i o palma celui din oglindd.

- Arhitecturd modernd...

- Oglinzile reflectd zGmbetele trecdtorilor.

- Oglinda da iluzia unui oras mai mare.

- None of them reflects our real identity.

- B 6enbix mymaHax ckporomcs. YépHele 20poda

Deseori participantii raspundeau la intrebarea altcuiva, dar nu la replica initiala.
La fel ca si in jocul “telefonul stricat”, care ne-a si servit drept punct de plecare,
persoana avea posibilitatea sa citeasca si raspunsurile anterioare, care la rin-

dul sau influentau asupra reactiei acesteia. Lenei i-au placut atat de mult unele

epTBaM KOMMYHUCTUYECKOTO PeXMMa, Cpeaun HeoCTatoWwmx — akBanapk.
My611MyHOEe NPOCTPaAHCTBO A/1A 60NbLIMHCTBA ONPOLLIEHbIX — 3TO NJIOWaAb

1 6onbluas yiMLUa, a ABOP UM NOAbE3S — Y¥Ke He nybandHoe. Hegosepue

K Ny6/IMYHOMY NPOCTPAHCTBY KaK K NPOCTPaHCTBY 06Llero, HeymeHue ¢

HMM 06paLLaTbCA 3aMETHO Be3e — PO3bl B MECTax TPAHCMOPTHbIX Pa3BA30K
BbICa*KMBAKOTCA MO COBETCKOMN MHEPLNK, TOPOXKaHe, OTAbIXatoLue B MapKax uan
npogatowme caMopobHble MeNoYm 1 AoMalLHMeE LBETbI Ha YWLLAX — BCEMO /ILLb
rOCTM, KOTOPbIM HE OYEHb YIOTHO. YHOT = AieHbrn. B 6ape ¢ BbICOKMMU LEHAMM
Xopoluas efia, Ten/i0 U My3blka. 3a CTEHOM CBOero AomMa — CBOM pait. Koraa mbl
nckanm Molldova, BbilWwAM Ha MOCT, MOA, KOTOPbIM YacTHaA 3acTpoiKa. JomuKm
Ha HebOo/IbLIMX y4acTKax NenaTca Apyr K Apyry, U pacTyT BBbICb, dopmupys
HeBOOBbpPa3MMbIl TepPaCHbIN NaHAWAT. YIULIbI MEXAY 3TUMMK BallHAMM,
MOCTPOEHHbIMW B HECKO/IbKO 3TAMNOB B Pa3HOE BPEMS, Y3KME, MPA3HbIE U
HeyaobHble. [11s MeHs 3TOT paloH — paloH cTpaxa. 3a CBOK COBCTBEHHOCTD,
KOTOPYH OY€Hb TPYAHO HAaKOMMUTb, M OYEHb JIETKO NOTEPATb. [10aTOMY /lyyLLe YK
BbICTPaMBaTb 3aMOK Ha Ma/IEHbKOM Y4YacTKe B HEKPACMBOM PaloHe, YeM KyMuUTb
HECKOJIbKO COTOK 3aropoAoM 1 cTpouTcsa Tam. Mano nm yero.

- 0Ob6waa cobcmeeHHOCMb oMaAUYaemcsa om KossneKmueHoll cobcmeeHHocmu.
B nodve3dax, 20e ecmb KOO Ha deepsax ece20a Yuuje u besonacHee.

- OmHocumcs K KonnekmueHoli cobcmeeHHOCMU KaK K ceoeli MOMYCHO
monbKo ecau oHa omaAeneHa om dpyeux.

- Ecnu odonxcun Komy-mo 0eHbau, 3Haelwb Ymo MOoXelb UMems UX.

- ... [a, Ho 0bwaa cobcmeeHHOCMb 10-0py20My yrpaeasemcs 20cy0apcmeom.
- HyxHo 005120 OamMb HQ BO3MOMHOCMb OCMABAAMb 08EPU OMKPLIMbIMU ...
- Ecnu Hem Ooma, Heyemy 2opeme.

[ns NOCTCOBETCKMX IParkaaH XapaKTepHa caenas Bepa B YaCTHYHO KU3Hb

N CUNY KaXKAOoro Aenatb C Hel, YTo xo4ellb. Takana obblaeHHas peanbHOCTb

KaK MEHTOBCKMI becnpeaen, nsaesaTeibCKMe Hanoru, NpoaarkHble cyabl

1N KOPPYMMUPOBAHHAA BACTb, HE TOBOPA YKE O FEHAEPHOM PEXUME,
BOCMPUHMMAIOTCA KaK TPAHCLEHAEHTHOE 3/10, K YaCTHOWM ¥KU3HW OTHOLLEHMA He
nmetoLme. MoCcTCOBETCKUI Napanmny CoLMaibHOM KU3HU. Popmupya AUCKYCCUIO,
KOTOPYHO NMOTOM 3aMMCbIBaAN Ha BUAEO, Mbl MbITANIUCb NPUAYMATb PEMNJIMKY,
npaBAMBbIE M NPOBOKALMOHHbIE OAHOBPEMeHHO. MonAoBa AnA MOAaBaH.
HoBblI# cTannHcKmiA cTuab. Cyapba B TBOMX pyKax. Y3HaBaeMblli ropoacKom
nensax Ha 3ToOM BUAEO — 06blYeH M 06blAeH A0 KpaHocTU. LieHTpanbHbI 6a3ap.
MuposKKkKn. ObyBb, KOTOPYHO LWLIOT AeTU B A3UN... HEHOPMUPOBaAHHbLIN pabounii
OEeHb TOProBueB 34ecb, B Mongose... KogoBbl 3aMoK Ha agepax. Yucto an,
6e3onacHo B Tom nogbesge? Mbl He 3axoanau.

- Top2oeamb — He Mo e camoe, Ymo pabomame Ha 3aeo0e. He dymaro umo
y mopeoesuya 8-4yacosoli pabouuli OeHb.

- 3amo ceos cydbba e ceoux pyKax.
- Tol cam 8bibUpPaeWb, ecmb Usau Hem, Uau He 20Mmoeume, HO 6bIMb CoIMUM.

- Ha nepesbili 8327150 Kaxemcs, Ymo msl 8blbupaews, Ha camom oesie Mol
peodKo sblbupaelws.

- Yeaxcali pabomy coceodeli!
- Cyobba npedonpedeneHa, HO MomMeHmM 8blbopa nymu cywecmsyem!
- Bce npodaemcs, ece nokyrnaemcs.

[nsa Hac 6blna BaXKHa ONOCPEeLOBAHHOCTb 3TUX MECEeKEN, KOTopble BMecTe
dbopMmnpoBanM AOCTaTOMHO KECTKUMM, A Obl AaKe CKasana Wab/oHHbIN, NeBaLKUiA
HapaTuB. Heonnbepanmsm, npomssoacTso, Gopmbl cobcTBeHHOCTU. CoBMeCTHasn
6opbba. MporoBopeHHbIe NO-YKPaUHCKU, PENIMKU A0XOAUN A0 ayANTOPUU
nepdopmaHca co 3Ha4YMTeIbHbIM 0NO34aHNEM, 3aMMUCaHHbIe Ha OTKPbITKax Mno-
PYMbIHCKK. OTBETbI NYBNKN — 3aBEPLLMTE/IbHbIN 3Tan Hallero NPoeKTa, A0LW/u
[0 Hac CO 3HAYUTENbHbIM OMO34aHMEM, MepeBeAeHHbIe Ha aHITMIACKMIA. A onaTb
NepeBOKY MUX HA PYCCKUI ANA 3TOro TeKcTa. Mbl He 3Haem, YTo NoTePsANoCh

B MpoLecce 3TUX NepMaHEeHTHbIX NepeBoAoB M NporoBapuBaHus. B KoHue
KOHLLOB, UMEHHO 3TO 6bI/10 HaLLEel Le/ibto — CO34aTb MHOXECTBEHHYIO CTPYKTYPY
pa3roBopa 0 COBPEMEHHOM, MOCTCOBETCKOM, HeEONMbBEepabHOM ropoge.

- 3epkanbHble noseepxHocmu 20p00CKOL apxumeKkmypbl omobpaxcarom
udeos02uio U coyuasnbHbie npoyeccol cospemeHHoli Mondosbl.

- 3epkKanbHble nosepxHocmu say4ywe, Yem o0bsynsneHHbie cmeHsl.

- HacmonbKo xopowiu, Ymo ux 6y0ym Kaacme Ha 3eMs1H0 8MeCcmo acghasnema.
- 3epkano nomozaem!!

- LLinenHuU moeo KMo 8 3epKarie.

- CospeMeHHas apxumekmypa ...

- 3epKana omobpaxarom yrbiOKU rPOXOHCUX.

- 3epkaso 0aem unno3uto bonbuwie2o 20po0a.

- U He 2080psam o Hawell HacmoAwel UdeHmMuU4YHOCMu.

- TemHble 20po0a npsaYymcs 8 6esnom, 0biIMYamom mymaHe.



raspunsuri incat ea are de gand sa dea propriile sale raspunsuri la acestea si,
poate, sa continue jocul. Arhivele discutiei le-am transmis doritorilor — celor
care au lasat contactele. Noi consideram ca publicul este coautorul acestui text
discursiv despre oras — fiindca atat noi, cat si ei au co-participat in calitate de
mediatori formulind Tn cuvinte problemele esentiale.

Pentru a concluziona experienta noastra de organizare a proiectului, ca si a unei
modalitati de lucru ih comun, colectiv, avand o structura orizontala spre deose-
bire de cea verticala, se cere de pus in discutie conceptul de autor la general.
Acest concept astazi, cand totul sau aproape totul este replicat, este destul de
sters. Orice obiect al artei este supus acestui proces. Aici apare doar problema
relatiei intre artist si practica artica. Doreste oare el sau ea sa-si asume rolul de
regizor sau colectionar, sau daca doreste sa-si asume rolul creatorului absolut.
Este putin probabil ca sa fie acest lucru determinat de aspectul financiar. in
lumea marilor branduri — da, insa nu in arta contemporana. Lena crede ca acesta
este un prag psihologic.

Orasul este lacasul artei. De aici vin sursele de imbolnavire si caracterului sau
problematic. Arta descopera o rana si o deschide pentru a o cerceta. E ca si in
cura psihiatrica: ”Doriti sd vorbim despre asta? se spune ca te ajutd.” in acest tip
de arta nu mai conteaza cine e autorul — e important sa se produca catharsisul.

- Interactiunea e mai curdnd un conflict decdt o pldcere. Neoliberalismul este
rdzboiul impotriva tuturor.

- In acest rédzboi, oamenii invatd sd-si atingd scopurile. Md intreb dacd ei
sunt in stare sd inteleagd care este interesul comun si sd lupte pentru
acesta.

- Cicd pentru asta existd facebook-uri, skype si toate astea, dar asa e oare?
- Ei bine, facebook tu n-ai.

- Ucide mass-media din capul tdu si odatd cu ea o sd dispard si toate
conflictele.

text: Tamara ZLOBINA
traducere: Vadim VASILIU

YacTo y4aCTHUKM M yHaCTHULLbI OTBEYA/IN HA YEI-TO OTBET, @ HE Ha OCHOBHYIO
pennunKy. To4HO KaK B urpe «tenedoH», KoTopas Noc/iyXuna Aaa Hac TOYKoM
oTcyeTa — BeAb Ye/I0BEK MPOYUTbLIBA NPeablayLLime OTBETbI, U OHU KAK-TO BAUANM
Ha ero peakumto. JleHe HacTONbKO MOHPABUNCb HEKOTOPbIE PEMINKN, YTO

OHa [laXKe AyMaeT HanucaTb CBOM OTBETbI Ha HUX U, MOXKET ObITb, MPOAOIKUTD
nrpy. ApxXmBbl AUCKYCCUUN Mbl BbIC/IANIN }KENAIOLWMM, KOTOPbIE OCTaBU/IM CBOM
KOHTaKTbl. Mbl CYMTAaEM HaLly ayaUTOPUIO COaBTOPAMM 3TOTO AUCKYPCUBHOTO
TEKCTa O ropoe — Befb U OHU, U Mbl BbICTYNUAN MegMaTopaMy NporoBapuBaHna
HaCyLLHbIX Npobsiem.

Y106 NOAbITOXKUTL HALL OMbIT OPraHM3aLMK MPOEKTa, KaK OnbIT 06LLEN,
KONNEKTUBHOM PaboTbl C FOPU3OHTANIbHON, @ HE UePAPXUYHOIN CTPYKTYPON,
HY»KHO 33]yMaTbCs O NMOHATMM aBTOPCTBA BOObLLE. ITO NOHATME CEroAHsA, Koraa
BCE M/ NMOYTM BCE PENINLMPOBAHO, AOCTaTOYHO Pa3mbITo. J1l060iM 06beKT
MCCKYCTBa NoABeprKeH sToMy. 34ecb Npobiema TO/IbKO B OTHOLIEHUU XYA0KHMKa
K MPaKTUKe UCCKYCTBA. enaert i oH/oHa YecTHO Ha3BaTb ceba perkmcepom

NN KOJINEKLMOHEPOM W/IN ¥KeNaeT MMEHOBATbCA CaMOAEPKAaBHbIM TBOPLIOM. U
NpUYMHa 3TOMY BpAL M KOMMepYeckas. B mupe 6onblumx 6peHaoB — Aa, HO He B
COBpPEMEHHOM UCKyCCTBe. JleHa AlyMaeT, UTo 3TO NCUX0/I0TMYECKUIA MOPOT.

lopog, - Konbibenb UckyccTsa. B aTom npuymHa ero 601e3HEHHOCTU 1
NPo61eMHOCTU. MICKYCCTBO HAaxOAMT PaHy M PacKpbiBaeT eé, 4Tobbl nccnenoBath.
ITO Kak B ncmxonedyeHmmn: “Bol xoTuTe 06 3TomM noroBoputb? foBOPAT, Nnomaraert.”
B TaKoro poaa UCKyCCTBE yrKe He BaXKHO KTO aBTOP, INaBHOE, YTobbl cocToANCA
KaTapcuc.

- KoHmakm c dpyaumu m00bMuU CKOpee KOHPAUKM, Yem y0080sabcmaue.
Heonubepanusm smo eoliHa ecex npomue ecex.

- B amoii soliHe modu yyuamca omcmausame ceou uHmepecsl. Cmo2ym au
OHU yeudemb obujue uHmMepecol, 3a Komopoie ay4uie 6opomsca emecme?

- losopsam, gpelicbyk u ckalin coenaHsl 0158 3M0O20, He MAK Au?
- Tebss Hem Ha elicoyK.
- Y6eli medua e ceoeli 207108€ U 8Ce KOHGAUKMbI HEMEOAEHHO UCYe3HYym

TekcT: Tamapa 3/1IOBUHA

Consumption is a good thing. Chisinau economy is =
based on consumption not on production.
Today is a new industrial age for Chisinau — the age

A HE Ha BHPOOHMIITEI.
[1pocto Kummnis nepexusae 100y
BlHOBO1 IHyCTpiamizanii — iHaycTpii

Buiucani district, Chisinau

artist: Elena Hall curator: Tamara Zlobina Wording a City Space 2010
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Elena HALL / Tamara ZLOBINA, “Formularea in Cuvinte a Spatiului Urban”, carti postale, Chisinau, 2010

Tirg cultural de vechituri la
APARTAMENT DESCHIS

Mi-ar placea sa revin la seria celor trei targuri cul-
turale de vechituri organizate de Asociatia Oberliht

intre iulie si septembrie 2010 pe strada Bucuresti

68/1, la APARTAMENT-ul DESCHIS.

Ideea era sa se utilizeze spatiul APARTAMENT-ului pentru a organiza un targ de
maruntisuri, in cadrul caruia se va face schimb doar cu bunuri ce poarta un carac-
ter cultural. O alta idee importanta este ca nimic nu se cumpara, doar se schimba
- troc, deci. In concluzie, nici nu se pune problema de a vinde sau de a cumpdra,
targul fiind doar o metoda originala de a face schimb si a imparti lucruri, atat cu
prietenii, cat si cu necunoscutii. Ideea membrilor Oberlihtului si a voluntarilor

s-a axat pe mai multe teme: cuvintele, muzica si mancarea, fiecare facand parte
dintr-o tematica diferita.

Primul targ, organizat la sfarsit de iulie, a fost dedicat temei ,,cuvantului”. Va

intrebati cum e posibil asta? Nimic mai simplu: cateva suporturi pentru carti si

reviste, trei coarde intinse pentru a primi contributile participantilor si un pic de
curiozitate. Cauza numarului redus de carti schimbate este mai ales un schimb
mai simbolic: o ghicitoare in rusa in schimbul unui joc de cuvinte in daneza, un
poem in franceza in schimbul unui cantec in poloneza... Un amalgam de cuvinte,
rasete si voie buna pe fundal muzical, care parea mai degraba o intrunire de
cartier decat un eveniment cultural, dar asta nu imi displace. Astfel, eleganta

si poezia s-au intalnit si am putut observa rezultatele acestei intalniri seara,
datorita ,peretelui de cuvinte”, construit pe masura ce tinerii care faceau schimb

isi ,agatau” contributiile pe coardele intinse. Trei coarde, cleste de rufe, hartie

mazgalita... poezii moldovenesti, romanesti, rusesti, austriece, franceze, daneze
s.a. Jocuri de cuvinte, termeni stiintifici, cuvinte din inima, venite de la toata
lumea, Tnsirate pe tabla... Faptul ca asistenta era redusa nu inseamna ca era mai
putin internationala!

Tirg Cultural de Vechituri “Muzica”, APARTAMENT DESCHIS, Chisinau, 2010, foto: Vladimir US

Marchés aux Puces Culturels
au FLAT SPACE

J'aimerais revenir dans ce billet sur la série des trois
Cultural Flea Market organisés par Oberliht entre le
mois de juillet et le mois de septembre 2010 au Flat
Space du 68/1 rue Bucuresti.

Petite breifing pour ceux qui auraient loupé ca: I'idée était d’utiliser I'espace du
Flat Space pour organiser un marché aux puces dans le quel ne s’échangeraient
gue des biens de nature culturelle; la deuxi€éme chose importante étant que rien
ne s’achete mais tout s’échange. Du troc donc... En effet pas question de ven-
dre ni d’acheter, juste une fagon original de partager et d’échanger avec amis et
inconnus. Lidée, fruit d’une réflexion collective entre les membres d’Oberliht et
ses volontaires, a pris forme autour de plusieurs themes: les mots, la musique et
la nourriture; chacun ayant fait I'objet d’'un marché différent.

Le premier marché organisé fin juillet avait donc eu lieu sur le théeme des mots.
Comment troquer des mots me direz-vous? Rien de plus simple enfin! Quelques
cartons pour poser livres et magazines, trois cordes a linges tendues de part

en part pour acceuillir les contributions des participants et un brin de curiosité
pour son prochain. Si peu de livres ont été échangés, c’est surtout par la parole
gue les participants ont échangé: une contine en russe contre un jeu de mot en
danois, un poeme en francais contre une chanson polonaise... Un méli-mélo de
mots, de rires et de notes de guitare qui donnait parfois I'impression d’assister

a un commité de quartier plus qu’a un évenement culturel, ce qui n’est pas pour
me déplaire. En effet la convialité et la poésie était au rendez-vous et on pouvait
observer le résultat de celles-ci a la fin de I'aprés-midi grace au “mur de mots”
construit au fur et a mesure que nos jeunes “troqueurs” venez “pincer” leur con-
tributions sur les cordes a linge. Trois cordes, des pinces a linge et du papier gri-
bouillé donc... Enfin aussi des poeémes moldaves, roumains, russes, autrichiens,
francais, danois, et j’en passe... Des jeux de mots, des mots savants, des mots du
coeur venant du monde entier esquissés sur un tableau noir... Car si I'assistance
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Targul urmator, organizat in august dupa acelasi concept si avand ca tema
muzica, si-a conturat totusi un caracter mult mai performativ si participativ.
Ideea era ca fiecare participant sa-si poata, intr-un fel sau altul, exprima cultura
muzicala. Primul lucru amuzant remarcabil: am pus la dispozitia publicului cateva
CD-uri din fondul nostru, dar nimic nu a fost schimbat, cu exceptia unui vechi disc
Beatles pentru un disc de folk-rock sarbesc, caci nici un participant nu avea vreun
disc de vinil cu el. Evident, ne-am asteptat la asta, avand in vedere ca publicul
facea parte din tanara generatie si era putin probabil ca cineva sa aiba altceva de
schimbat in afara de muzica pe suport digital. Haideti, din curiozitate, sa lansam
un experiment: acum, nimeni sub 25 de ani nu mai cumpara CD-uri, pe de o
parte fiindca este mai scump, iar pe de alta pentru ca, datorita noilor tehnologii,
e posibil ca toatd discografia Guns N’Roses sa incapd pe un stick. Tn plus, deja se
considera lipsit de clasa sa-ti pastrezi muzica pe CD-uri. Pe scurt, chiar daca tinerii
nu si-au luat cu ei CD-uri, nu au uitat sa-si aduca MP3 player-ele... Atunci am pro-
pus tuturor sa-si aleaga cateva piese preferate pentru a le asculta impreuna. Doar
cativa au acceptat jocul, in timp ce ceilalti au respins initiativa. in ciuda eforturi-
lor mele, am observat atitudinea cam pasiva a prietenilor nostri, care ma lasau

sa aleg singura cantecele din opt giga de muzica... Timiditate sau neintelegere?
Nu sunt sigura. Poate mai degraba o lipsa de sustinere a noastra, daca luam in
consideratie faptul ca evenimentul presupunea participarea larga a publicului.
Emotia analogicului n-a prins; cea deigitala, cu atat mai putin. Ne-a rdmas doar
cea vie, cea mai intensa, mi-ati spune. Am avut deci doua reprezentatii live: DJ
B-ZAR, un tanar muzician din Chisindu care ne-a incantat cu un mix revigorant

de hip-hop si duetul Leto&Valdes, venit din Soroca, care ne-a propus mai intai

un set dulce de bossanova, apoi cantece jazz-folk in rusa. Trebuie sa marturisesc
ca, impartind cu ei scena pentru cateva clipe, se resimtea absurditatea comica

a situatiei, sd canti in mijlocul unei parcéri. incercati sd dansati in Chiosc data
viitoare cand treceti pe acolo pentru a vedea cat e de derutant, caci te simti
brusc inzestrat cu o putere neasteptatd. La modul serios ne-am propus sa invitam
publicul prezent sa cinte pe viu insa aceasta propunere nu a avut priza la public,
lipsa acestuia resimtindu-se destul de tare iar cel care era prezent avind o adezi-
une cam slaba la eveniment. Pacat.

A treia tentativa a avut loc pe 11 septembrie 2010, iar tema a fost mancarea. O
reusitd frumoasa, ce ne-a creat o deosebita satisfactie noua, celor doi voluntari
ai Oberlihtului... Cer albastru, soare, caldura... grozav, incepe bine... Prietenii
nostri voluntarii polonezi au adus de la Comrat o multime de bucate gagauze
tipice. Miam, miam. Clatitele cu branza se rumenesc pe aragaz, ceaiul cu menta
se infuzeaza Tn timp ce ajung primii participanti. Surpriza, fiecare a intrat in joc si
a adus cate un fel de mancare. Salate, deserturi, prdjituri... erau de toate, pentru
toate gusturile. Orezul cu ciuperci Kaori, adus de o voluntara din Japonia, ii facea
concurentd salatei germane de cartofi a lui Daniel. Pe la ora 16 ajung infometatii,
iar mancarurile apetisante invadeaza APARTAMENT-ul DESCHIS. Toata lumea
mananca, comunica si se distreaza. Atmosfera e perfecta. O ora mai tarziu, sunt
desemnati castigatorii. Detinatorii celor mai bune mancaruri au primit cate un
exemplar de retete gagauze pe care voluntarii polonezi le-au primit in timpul
proiectelor din Comrat. Tarta mea cu mere era pe locul al 12-lea si am primit o
copie a cartii de retete - in romana, ocazie in plus de a-mi imbogati vocabularul
culinar. Tn clasamentul invingatorilor se succed diverse nationalititi: cele doud
mari castigatoare sunt franceze (bravo, Louise si Julie!), al treilea e german, al
patrulea, moldovean, al cincilea, japonez etc. Din pacate, nu au participat mai
multi reprezentanti ai bucatariei moldovenesti, insa ne putem cel putin lduda cu
prezenta considerabila a tinerilor in jurul APARTAMENT-ului DESCHIS, pentru a
savura acest picnic gigant. Imi mai amintesc si acum tinerii zAmbitori si poligloti
pe scarile departamentului culturii, cu farfuria intr-o mana si furculita in alta.

Aceasta activitate a fost initiata de Oberliht pentru a crea o legatura intre comu-
nitatea de voluntari internationali prezenti la Chisinau si tinerii de aici, cu ajutorul

Tirg Cultural de Vechituri “Muzica/Mincare”, APARTAMENT DESCHIS, Chisinau, 2010, foto: Vladimir US

était réduite elle n’en était pas moins internationale!

Le marché suivant, organisé mi aout sur le theme de la musique suivait le méme
concept mais avait du fait de son théme un caractere beaucoup plus performatif
et participatif. L'idée était de faire que les participants puissent d’une maniére ou
d’une autre exprimer leur culture musicale. Premiére chose amusante a remar-
guer: nous avions mis quelgues cds de notre fond a disposition du public mais
rien n'a été échangé a part un antique Trente trois tours des Beatles contre une
CD de folk-rock serbe péchu. car aucun participant n’avait de cd ou de vynil avec
lui... On pouvait évidement s’y attendre dans la mesure ou le public étant assez
jeune et international, il y avait peu de chance que ceux-ci aient autre chose a
échanger que de la musique sur support numérique. Aller, pour le plaisir, enfon-
cons des portes ouvertes: plus personne en dessous de vingt-cing ans n‘achéte
de CD, d’'une part parce que c’est hors de prix et d’autre part parce que mainten-
ant on peut faire rentrer toute sa discographie de Guns n’ Roses sur une clef de
la taille d’'un poisson panné; et puis il faut dire qu’amener sa discothéque sur CDs
gravé ca mangue un peu de classe... bref... Siles jeunes n‘avaient pas pris leurs
cds ils n"avaient en revanche pas oublié leur clef usb et lecteurs MP3... Forcé-
ment. J’ai donc essayé d’appeler ces jeunes gens a choisir une ou deux de leurs
chansons préférées afin de les faire entendre a tout le monde. Si un ou deux ont
joué le jeu, la majorité a boudé l'initiative. Malgré mes relances, jai noté une
attitude un peu passive de nos amis, ces derniers me laissant le soin de choisir
parmis leur 8 giga de musique... Timidité ou incompréhension? Mon coeur bal-
ance... Peut étre aussi et surtout un manque d’accompagnement de notre part si
I'ont considére que I'événement réclamait beaucoup de participation de la part
du public. L'émotion analogique n’a pas pris; 'émotion numérique non plus. Bon.
Il nous reste I'émotion du live. La plus intense me direz-vous. Nous avons donc
eu droit a deux performances live. DJ B-ZAR, une jeune musicien de Chisinau

a dabord ravi nos esgourdes d’un mix de hip-hop revigorant puis c’est le duo
Leto&Valdés, venu tout droit de Soroca, qui nous ont proposé d’abord un set su-
cré de bossa-nova puis un set de chansons jazz-folk russophone. Je dois d’ailleurs
témoigner, pour avoir partager la scéne avec eux quelques instants, qu’une fois
I'absurdité comique de la situation ressentie, chanter au milieu d’un parking peut
aussi s'avérer jouissif... Essayer de danser sur le chiosc la prochaine fois que vous
passez, vous verez comme c’est déroutant tant on se sent investi d’'un pouvoir
inattendu. Plus sérieusement, nous espérions aussi inviter le public musicien a
participer au live mais la encore la mayonaise n’a pas prise. Un manque de public
évident et certainement une petite appréhension de la part de celui présent.
Tantpis.

Troisieme tentative... Samedi 11 septembre 2010, FLAT SPACE, Cultural Flea
Market sur le theme de la nourriture. Belle réussite, grande satisfaction pour
nous deux, les volontaires d’Oberliht... Ciel bleu, soleil, chaleur... chouette, ¢a
commence bien. Nos amis volontaires polonaises arrivent de Comrat avec une
cargaison de plats gagaouzes typiques. Miam miam. Les clatités au brinza dorent
dans la poéle, le thé a la menthe se prépare, les premiers participants arrivent...
surprise, chacun a joué le jeu et apporté un plat son cru. Salades, plats, des-
sert, gatéaux... il y en a pour tout les goQts. Le riz au champignons de Kaori, une
volontaire venue du japon fait joyeusement concurrence a la trés germanique
salade de pommes de terre de Daniel. Vers 16 heure, une horde d’estomacs
affamés arrive sur le parking et les méts, plus suculents les uns que les autres,
envahissent le sol du Flat Space. Tout ce beau monde mange, boit et devise.
Parfait. Une heure ou deux plus tard, remise des prix du concours. Les meilleurs
plats remporteront un exemplaire du livre de recettes gagaouzes confectionné
par les volontaires polonaises lors de leur volontariat a Comrat. Ma tarte au
chocolat arrive douzieme et je remporte un exemple du livre en roumain. Encore
une occasion d’enrichir mon vocabulaire culinaire. La diversité des plats apportés
par les participants témoigne d’une apres midi métissée. Dans le classement des
vinqueurs, les nationalités se font concurrence: les deux grandes gagnantes sont
francaises (Bravo Louise et Julie), le troiséme est allemand, la quatrieme mol-

proiectului Chiosc si a ctivitatilor acestuia. Pentru ca am participat la pregatirea
si animarea acestor targuri culturale, pot marturisi ca sarcina a fost indeplinita
doar in parte.

Proiectul ,,Targul cultural de vechituri”, creat in scopul favorizarii intalnirii si
schimbului dintre culturi, este totusi mai greu perceput de populatia locala.
Veniti din toate colturile Europei si nu numai, majoritatea lucrand in centre
pentru tineri, spitale si orfelinate din Chisindu, voluntarii deja constituie o mica
comunitate, in general destul de interesata de activitatile culturale. Faptul ca nu
a fost deloc dificil sa vina, sa-si gaseasca un loc spune ceva despre tinerii din Mol-
dova. Intr-o tard unde bugetul de stat destinat culturii este practic redus la zero,
nu ma mira faptul ca proiectele de acest gen nu au mare priza la public, care nu
este educat in stilul artei contemporane. Cu atat mai mult ca evenimentul vine
sa promoveze o anumita viziune democratica a culturii, fiecare fiind invitat sa
contribuie la reusita Targului prin propria contributie, ceea ce a putut deruta
oamenii unei tari unde cultura, politica publica, sectorul de investitii de Stat

si colectivitatile locale sunt foarte institutionalizate si nu incurajeaza initiativa
populara a cetatenilor. Chiar si la cei mai rebeli, care s-au educat singuri, ramane
o bariera pe care as numi-o timiditate, caci s-ar parea ca a sustine nu seamana
cu a investi. Multi tineri, dupa ce si-au propus sustinerea, nu au venit in ziua
stabilitd. Dupa parerea mea, nu e vorba de ipocrizie, ci de un fel de teama de a se
implica, de timiditate, pe care mi-e greu s-o explic, poate-si are cauza in istorie.
Oricum, nu avem incd motive pntru a ne descuraja. Scopul propus se va implini,
dar asta doar cu perseverenta.

text: Maud REVOL
traducere: Natalia GRAUR

dave, la cinquieme japonaise etc... Si on peut regretter qu’il ny ait pas eu plus

de représentants de la gastronomie moldave au sein de la compétition, on peut
néanmoins se féliciter de la présence de la jeunesse moldaves autour du flat
space pour partager notre pic-nic géant. J’ai encore en téte un joyeux souvenir de
cette jeunesse souriante et polyglotte affalée sur les marches du département de
la culture, I'assiette dans une main et le verre dans l'autre.

Cette diversité est le fruit de la vonlonté d’Oberliht de créer un lien entre la com-
munauté de volontaires internationaux présents a Chisinau et la jeunesse locale
autour du projet CHIOSC et de ses activités. Pour avoir participé a la préparation
est a I'animation de ces Marchés aux Puces Culturels, je peux témoigner combien
la tache n’est pas aisée. L'évenement, créé dans I'intention de favoriser la rencon-
tre et le partage entre les cultures, est cependant plus compliqué a faire com-
prendre a la population locale. Venant de toute I'Europe et méme d’ailleurs et
travaillant pour la plupart dans les centres d’animation pour la jeunesse, les hopi-
taux et les orphelinats de Chisinau, les volontaires constituent déja une petite
communauté a part entiére et sont en général assez demandeur d’événements
culturels. S’ il n’a pas été difficile de faire venir, une autre paire de manches en ce
gui concerne la jeunesse moldave... Dans un pays ou le budget de I'Etat destiné

a la culture est réduit a casi-néant, je m’étone peu que ce type de projet sortant
des sentiers battus soit difficile a comprendre pour un public non éduqué a

I'art contemporain. D’autant que I'événement, qui avait aussi pour embition de
promouvoir une certaine vision démocratique de la culture, a savoir que chacun
était invité a contribuer a la réussite du Marché en y ajoutant sa propre partici-
pation, a pu en dérouter plus d’'un dans un environnement ou la Culture en tant
gue politique publique et secteur d’investissement de |'Etat et des collectivités
locales, est trés institutionnalisée et encourage fort peu l'initiative populaire et
citoyenne. Cependant méme avec ceux qui sont déja préparés ou qui ont fait
leur éducation tout seul, il reste une barriére que je nommerais la timidité...

Car il semblerait que soutenir ne semble pas forcement impliquer un investisse-
ment. Beaucoup apres avoir témoigné leur soutien ne sont pas venu le jour J...

A mon sens, loin d’étre de I’"hypocrysie, il s'agit plus d’une sorte de réticence a
s'impliquer, de timidité que j'ai du mal a m’expliquer si ce n’est par le poid de
I’histoire... Mais la encore aucune raison de se décourager. A mon avis la répétion
et la persévérence arriveront au bout de toutes les réticences...

text: Maud REVOL

———

Tirg Cultural de Vechituri “Mincare”, APARTAMENT DESCHIS, Chisinau, 2010, foto: Vladimir US
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Model de “squat-
ting temporar prin
arta” in Novi Sad,
Serbia

Novi Sad este un oras cu 500.000
de locuitori, capitala regiunii

de vest a Serbiei - Voivodina.
Dupa cum se stie, probabil, anii
nouazeci au insemnat pentru
oraselele din ex-lugoslavia, ca
urmare a dezmembrarii tarii, o
mare migratiune a oamenilor, di-
rect vizibila astazi in structura si
numarul locuitorilor din Novi Sad.

Nevoia de cultura a fost marginalizata, confruntandu-se
cu o politicd axatd pe problemele existentiale. In aceast3
situatie, cetatenii nu aveau decat doua optiuni: aceea
de a participa la viata politica prin intermediul partidelor
sau aceea de a se retrage complet din treburile sociale.
De atunci, fenomen care mai continua si azi, am asistat
la un flux mare de tineri parasind Novi Sad-ul, deoarece
nu mai gaseau nicio motivatie sa ramana aici, din mo-
ment ce orasul nu oferea nicio oportunitate pentru

o dezvoltare libera si extinderea orizontului tinerilor.
Singura optiune pentru cei mai multi parea a fi aceea

de a rdmane observatori pasivi ai crizei sociale pe care

o proiectasera altii, cu cateva exceptii care au incer-

cat mereu sa reziste pe pozitii. Multi tineri au parasit
Novi Sad-ul din cauza schimbarilor profunde suferite

de mediul in care s-au nascut. Orasul care altadata era
perceput ca un spatiu larg, liber, a inceput sa fie macinat
de xenofobie, ura, frica, de control al oricarei miscari,
saracie etc. Aceasta noua situatie a afectat in mod
semnificativ identitatea culturala a tinerilor, primul pas
logic pe care acestia |-au facut fiind sa pardseasca orasul.
Rezultatele acestei disparitii a oricarei alternative pentru
tineri, indiferent de ce sfera sociala este vorba, este cp
astazi in Novi Sad nu exista nici macar o galerie de arta
respectabild, niciun spatiu adecvat pentru un concert,
niciun post de radio sau revista care sa abordeze in mod
critic fenomenul cultural si pe cel social. Cel mai mare
paradox il reprezinta faptul ca Novi Sad - un oras al carui
nume simbolizeaza cresterea si dezvoltarea - are o astfel
de strategie primitiva in ceea ce-i priveste pe tineri si

Baia Turceascda, Novi Sad

cultivarea nevoilor lor, precum si in ceea ce priveste zona
de cercetare si de experimentare.

Am avut nevoie de un loc de intalnire pentru tineri in
primul rand pentru ca nu exista nici un asemenea spatiu
in oras Tn care sa ne putem desfasura activitatile, dar in
acelasi timp si pentru ca un asemenea spatiu era necesar
pentru mai multe studii care se aflau in derulare la acel
moment.

n acest context, noi, cei de la Kulturanova Association
(http://www.kulturanova.org), am decis ca trebuie sa fa-
cem ceva pentru a indrepta lucrurile ... Am inceput sa ne
ocupam de problema spatiilor abandonate in iunie 2005,
cand expozitia de fotografii cu locurile care existasera in
trecut Tn Novi Sad dedicate dezvoltarii creativitatii tin-
erilor a fost prezentata la Galeria bancii Vojvojdanska, in
cadrul proiectului Fotovremeplov (foto masina-timpului).
Dupa aceea am facut un documentar in care am prezen-
tat o serie de interviuri cu unii dintre principali actori ai
scenei artistice din Novi Sad, cum ar fi Slobodan TiSma,
Branko Andri¢ Andrla, Branislav Babi¢ Kebra, Zoran
Pantelic, Ratko Radivojevi¢, Jasna Rajic Vladimir Kozbasi¢
Pecinko si Vladimir Radosinovi¢ Radule, si un catalog care
a fost lansat in Novi Sad pe 4 martie 2006, in cadrul proi-
ectului Campanie pentru un Centru Cultural al Tinerilor
din Novi Sad. De asemenea, am militat pentru o mai
mare accesibilitate la institutiile existente si am sustinut
o serie de actiuni publice cu implicarea institutiile cul-
turale existente, semnare de petitii, organizare de actiuni
de strada si mai multe Tntalniri cu reprezentanti ai altor
ONG-uri pentru tineri.

Am facut apoi un studiu despre spatiile abandonate /
neutilizate din Novi Sad, pentru a-l identifica pe cel mai
potrivit pentru a fi transformat intr-un spatiu dedicat
manifestarilor artistice. Asa-numita “baie turceasca” din
Novi Sad lodine Spa parea a fi cel mai adecvat astfel de
spatiu. Cladirea dateaza din secolul al noudsprezecelea
(1897) si este situata relativ aproape de centrul orasului.
A fost construita la initiativa unui medic, balneolog,
Wilhelm Wilt, si proiectata de un arhitect faimos, Imre
Francek de la Budapesta. Constructia a inceput in 1908.
lodine Spa Art Nouveau a devenit una dintre cele mai iz-
bitoare cladiri din latura de vest a orasului la acea vreme,
contribuind semnificativ la imbunatatirea aspectului
zonei. In 1977, “baia turceascd”, situatd intr-o aripd a
cladirii construita mai tarziu, in 1910, a fost abandonata.

Cladirea parea complet devastata in momentul in care
ne-am hotarat ca vrem sa facem ceva acolo. Am fixat o
intalnire cu directorul Novi Sad lodine Spa si i-am expli-
cat dorinta noastra de a curata acel spatiu (era vorba de
5 tone de gunoi, caramizi etc.), pentru a instala temporar
cabluri de energie electrica si apa curenta, ceea ce lui i
s-a parut a fi o nebunie, In opinia lui cladirea respectiva
nemaiputand fi utilizatd. A fost nevoie sa chemam
arhitecti care sa evalueze stabilitatea cladirii. Ei ne-au
avertizat cu privire la

un anumit punct mai
slab al ei, dar, in gen-
eral, ne-au sprijinit si au
decis cd aceasta cladire
poate fi folosita. Cu acest
argument am reusit sa
convingem directorul sa
ne permita sa folosim
spatiul o data (pentru
inceput). Ne-am gandit
ca, daca totul urma sa
mearga bine, am fi putut
urma mai tarziu aceeasi
procedura.

Prima actiune pe care am
organizat-o aici a fost un
performance al grupu-
lui francez de teatru
Circare. A fost vorba de
un performance adap-
tat la spatiu, o noutate
absoluta pentru Novi

Sad. Publicul a fost foarte entuziasmat si participarea a
fost foarte buna. Am avut de asemenea parte de recenzii
foarte bune, astfel incat actiunea s-a dovedit un real suc-
ces. Dupa aceea, am adus aici o expozitie de fotografie si
alte doua expozitii ale membrilor Kulturanova.

Campania pentru Centrul Cultural al Tinerilor a fost
extinsa si s-a intins pe tot anul 2006. Caravana Arta si
Activism a fost primul nostru proiect. Acest proiect a
fost de fapt initiat de catre o organizatie de tineri din
Amsterdam - European Youth for Action. Ideea era de a
“sprijini si aduce Tmpreuna tinerii, comunitatile si gru-
purile activiste, actiunile lor si campaniile urmand a fi
asociate cu forme creative de activism.” Cunoscuta si sub
numele de “AA Caravana,” un grup de aproximativ 10
persoane a calatorit din Grecia prin Macedonia, Albania,
Muntenegru, Serbia si Ungaria, pentru a ajunge in final
la intalnirea organizatiei tinerilor ecologi - Ecotopia —
care a avut loc in Slovacia. Caravana a lucrat intens cu
numeroase grupuri timp de 3 luni. Membri caravanei au
fost apoi cazati pe o veche nava ucrainiana de croaziera
pe Dunare, unde s-au tinut si atelierele. Mischief Mak-
ers au construit o pasare gigant si au facut un mozaic
impresionant, care ar putea fi in viitor instalate intr-un
nou centru al tinerilor. Clovnii si-au predat arta si au
facut glume la parada finald dupa saptamana de lucru.
De asemenea, impresionanta a fost si formarea rapida a
trupei de samba, care a si dat apoi cateva spectacole in
centrul orasului Novi Sad. Grupul video a facut 3 video-
clipuri si a organizat mai multe proiectii in aer liber. Unul
dintre aceste videoclipuri a avut ca tema squatting-ul

n Serbia si poate fi gasit pe http://www.youtube.com/
watch?v=bjLmZQVBy-I. La sfarsitul primei sdptamani a
avut loc o demonstratie pentru centrul cultural de tineri.

n august / septembrie 2006 am continuat cu proiectul
numit The Urban Art Spaces — Let’s make spaces for

art. Ideea proiectului era exploatarea, compararea si
promovarea folosirii spatiilor neconventionale pentru
evenimente culturale. Acesta a constat din activitati de
cercetare, seminarii si o serie de ateliere care au cul-
minat cu punerea in scena a unui eveniment in “baia
turceasca”. Prin dans contemporan, arte vizuale, muzica
si atelierul de video am realizat un performance adecvat
spatiului care a durat aproximativ o ora si pe care I-am
sustinut apoi de mai multe ori, ca urmare a succesului
avut.

Din pacate, nu am reusit sa punem in scena imediat mai
multe spectacole, din cauza posibilitatilor de finantare
instabile. lar cand Asociatia a reusit din nou sa faca rost
de fonduri, conducerea Novi Sad lodine Spa nu ne-a
mai permis sa organizam activitati in spatiul respectiv,
pretinzand ca urmau sa aiba loc lucrari de reabilitare.
De fapt, lucrarile de reabilitare nu au inceput nici acum.
Cam n acelasi timp s-a deschis si centrul cultural pentru
tineri CK13, initiat de un alt ONG, astfel Tncat campania
noastra si-a pierdut intru-catva din claritate ...

La urma urmei, este greu de spus daca ceea ce am facut
noi la Novi Sad poate servi ca exemplu pozitiv de pre-
luare a unui spatiu. Probabil actiunea noastra a avut
unele aspecte pozitive, dar cred ca am esuat in a face
cunoscuta aceasta problema a lipsei de spatii unui numar
foarte mare de oameni si organizatii, dupa cum ne
propusesem. Campania noastra a fost in cea mai mare
parte bazata pe munca in colaborare a unei comunitati
internationale, desi am implicat intotdeauna si artisti
locali, fie cu rolul de conducatori de ateliere, fie ca simpli
participanti. Poate ar fi trebuit sa insistam mai mult pe
punerea Tn valoare a artistilor locali, poate ca astfel am fi
reusit sa fim mai convingatori si am fi reusit sa organizam
mai multe evenimente in locatia deja descoperita. Si
totusi, am reusit pana la urma sa dovedim ca realizarea
unui astfel de lucru, cum ar fi preluarea unui spatiu, este
posibild, iar evidentierea problemei spatiilor destinate
activitatilor tinerilor din Novi Sad s-a dovedit in final
benefica.

text: Milan VRACAR
traducere: Cristina ISPAS

Model of “tempo-
rary art squatting”
in Novi Sad, Serbia

Novi Sad is a city with 500.000
inhabitants, capital of western
region of Serbia — Vojvodina. As it
is probably known, nineties were
specific for the towns of ex- Yugo-
slavia for several reasons: breakup
of Yugoslavia, the great migration
of people that are directly visible
in the structure and number of
inhabitants of Novi Sad.

The need for culture was marginalized, because it was
confronted with political projection focused on exis-
tential issues. In such situation, citizens saw their only
chance to participate in political life through parties, or
in complete withdrawal from social affairs. Since then,
and to this day we have witnessed a large flow of young
people leaving Novi Sad, because they didn’t find the
motivation to stay there and, because the town did not
provide opportunity and choice for the free develop-
ment and expansion of youth horizons. Their only op-
tion was to passively observe the designed social crisis
apart from exceptions who tried to resist it all the time.
Many fellow residents have left Novi Sad because of the
changes of the environment in which they were born.
Mostly because the town was perceived as something
broad, spacious, free, and it turned into xenophobia,
hate, fear, control of movement, poverty etc... This

new situation significantly blurred the cultural identity
of young people, and first logical step was to leave the
environment as a solution to the problem. The results of
this massively discarded alternative culture of youth in
all spheres of social life can be illustrated by the fact that
Novi Sad today has no respectable gallery, no adequate
concert space, no magazine or radio station to deal criti-
cally with culture and society. The biggest paradox is the
fact that Novi Sad, as a city with a name that symbolizes
growth and development, has such an undeveloped
strategy regarding the youth, research and the experi-
ment.

We had the need for a cultural venue for youth first of all
because we didn’t have a space where we could realize
our activities, but we also base the claims that such a
space was needed on many researches that were con-
ducted at that time.

Being given that context, as Kulturanova Association
(http://www.kulturanova.org), we decided that we
should do something about it... We began to deal with
the issue of abandoned spaces in June 2005, when the
exhibition of photos of the places that existed in Novi
Sad and served the purposes of creative engagement of
the youth was presented in the Gallery of Vojvojdanska
bank within project Fotovremeplov (photo time-ma-
chine). After that we made a documentary presenting

a series of interviews with some of the actors in the

art scene of Novi Sad such as Slobodan TiSma, Branko
Andri¢ Andrla, Branislav Babi¢ Kebra, Zoran Pantelic,
Ratko Radivojevi¢, Jasna Raji¢ Vladimir Kozbasi¢ Pecinko
and Vladimir Radosinovi¢ Radule, and a catalogue that
was launched in Novi Sad on 4th of March 2006 in the
framework of the project of Campaigning for a Youth
Cultural Centre in Novi Sad and greater accessibility of
existing institutions, which was followed by a series of
public actions involving the existing cultural institutions,
signing petitions, organizing street actions and a series of

meetings with representatives of other youth NGOs.

After that we did a research about the abandoned/un-
used spaces in Novi Sad to find out which space would
be the most suitable for turning it into an art venue. So
called “Turkish bath” of Novi Sad lodine Spa seemed to
be the most appropriate one. That is the building that
dates back to the nineteenth century (1897th year) and
is relatively near to the city centre. The building was built
at the initiative of a medical doctor, balneology, Wilhelm
Wilt and a designer of the building was a famous archi-
tect, Imre Francek from Budapest. Construction began in
1908. lodine Spa Art Nouveau building at that time be-
came one of the most striking buildings on the west side
of town, which has contributed to the ambient quality
of the area in which they are found. In 1977 the “Turkish
bath” located in the part of the building, which was built
in 1910th, was abandoned.

The building looked devastated when we decided we
want to do something there. We appointed the meeting
with the director of Novi Sad lodine Spa and explained
him our wish to clean that venue (there were 5 tons of
garbage, bricks, etc!), to temporary install electricity,
water, etc., which fact seemed to be insane for him, who
thought that the building could not be used. We had

to invite architects who could evaluate the stability of
the building. They warned us about some weak point it
had, but generally they supported us and said that the
building can be used. With that argument we managed
to convince the director who allowed us to use the space
once (for the beginning). We were thinking that we could
repeat the same procedure if everything works out well.

First thing we did was a performance of French theatre
group Circare. It was a site specific performance, which
was quite innovative for Novi Sad. The audience really
loved it and the attendance was very good. We also re-
ceived very good reviews and the action proved to be a
real success. After that, we did a photo exhibition of this
performance and other two exhibitions by Kulturanova’s
members.

The campaign for the Youth cultural centre was extended
and was developed through 2006. Art and Activism
Caravan was the first project. It was initiated by the Am-
sterdam based youth organization European Youth for
Action. Its idea was to “support and connect youth, cam-
paign, community and activist groups, their actions and
campaigns with creative forms of activism.” Also known
as the ‘AA Caravan’ a group of around 10 people trav-
elled from Greece via Macedonia, Albania, Montenegro,
Serbia and Hungary to the environmental youth Ecotopia
gathering in Slovakia. The Caravan worked intensively
with numerous groups over a 3 month period. Most
Caravan members were accommodated on an old Ukrai-
nian cruise ship
on the Danube,
where work-
shops took place
too. The Mischief
Makers build a
giant bird and
made an impres-
sive mosaic, pos-
sibly to be used
in a new youth
centre. Clowns
trained and
joked about at
the final parade
to end the week
of workshops.
An other impres-
sive feature of
the activities in
Novi Sad was the
quickly formed
samba band,
which did a

couple of stunning performances in the centre of town.
The video group made 3 videos and did several open air
screenings. One of those videos was about squatting in
Serbia and can be found on
http://www.youtube.com/watch?v=bjLmZQVBy-I. At the
end of the first week a demonstration was held for the
cultural youth centre.

In August / September 2006 we continued with the
project called The Urban Art Spaces / Let’s make spaces
for art. The project had the idea to explore, compare
and promote the use unconventional spaces for cultural
events. It consisted of research, seminars and work-
shop series that led to the production of an event in the
“Turkish bath”. Through contemporary dance, visual art,
music and video workshop we realized a one hour site-
specific performance, which we had to play for several
times in a row due to a great success it had.

Unfortunately we couldn’t maintain the production go-
ing due to unstable funding possibilities. Next time Kul-
turanova got some funds the management of Novi Sad
lodine Spa didn’t allow us to enter that space anymore,
as there was a plan to reconstruct it. In fact the build-
ing is still not reconstructed. About the same time the
Youth cultural centre CK13 initiated by another NGO has
opened and our campaign for Youth cultural centre in
Novi Sad has lost it’s sharpness somehow...

After all, it is hard to say if Novi Sad example can serve
as a positive example of taking over a space. Probably

it had some positive aspects, but | think we failed in
opening this issue to a greater number of individuals and
organizations that could be interested in the subject.
Our campaign was mostly based on collaborative work
of an international community, always involving local
artists, either as a workshop leaders or participants.
Maybe we had to put more emphasis on presenting local
artists... maybe that is how we could have made bigger
and stronger front and that is how we could have given
continuity in using that venue. However we have proven
that it is possible to realize such a thing and it was good
to point to the problem of the lack of the spaces for art
and creativity in Novi Sad.

text: Milan VRACAR

Turkish Bath, Novi Sad
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Euforia existentei
comune are o
durata de viata
limitata ... de
aceea ar trebui sa
profitam de ea la
maximum

Daca putem numi Parcul Nr. 5

un colectiv, atunci trebuie sa si
precizam numaidecat ca este vor-
ba de un colectiv efemer, fondat ca
o reactie la situatia actuala si for-
mat pe baza comunitatii spatiale.
Intrebarea este: “Poate oare un
astfel de colectiv avea un potential
revolutionar sau, cu alte cuvinte,
poate un grup spontan de cetateni
care lupta sa-si apere mediul si
interesul public produce o schim-
bare in viata sociala si politica, cel
putin la nivel local ?”

Situatia care a provocat reactia cetatenilor “si a impul-
sionat formarea acestui colectiv a fost creata de taierea a
treizeci de copaci din parcul local, pentru ca un investitor
privat sa poata construi pe terenul cumparat de la oras,
in conformitate cu legea, fundatia unei cladiri de afaceri
si rezidentiale. Primele reactii emotionale ale chiriasilor,
care nu fusesera n nici un fel avertizati ca parcul avea

sa fie distrus, s-au concretizat in ridicarea de baricade,
obstructionarea traficului, punerea in scena a unor pro-
teste zgomotoase, intr-o tentativa disperata de a se face
auziti de oricine 1i putea auzi si ar fi dorit si putut sa-i
ajute. Astfel, cererea lor ca aceastd proprietare (spatiul
verde) care odata fusese publica, adica bun comun, sa
fie conservata, face ca batalia lor pentru Parcul Nr. 5

sa se converteasca intr-una impotriva capitalismului.
Oamenii s-au ridicat impotriva capitalului privat nemilos
si Tmpotriva politicienilor care |-au sprijinit, dar nu au
cerut nimic care sa poata fi interpretat ca fiind in intere-
sul particular al cuiva sau Tn interesul comunitatii locale.
Lupta pentru Parcul Nr. 5 a devenit o lupta pentru binele
comun impotriva interesului privat.

Apararea interesului public, care este pus in pericol de
un investitor privat, iImpotriva caruia indivizii din comuni-
tate s-au unit, reprezinta un element de coeziune pentru
colectiv; de asemenea, acest tip de colaborare prezinta
potential si pentru dezvoltarea ulterioara atat a indi-
vizilor care compun colectivitatea cat si a colectivitatii.
Aceastad actiune a dus la un schimb direct si frecvent

de informatii si de idei, la necesitatea de asumare a
responsabilitatii si de afirmare a solidaritatii. Astfel a luat
nastere in mod spontan un colectiv. Un colectiv care si-a
castigat legitimitatea prin implicarea comunitatii si prin
lupta pentru un drept comun, care a luat niste decizii si a
lucrat in concordanta cu principiile procesului democrat-
ic, pregatind astfel terenul pentru revolutia constiintei.
Aceste schimbari pot fi observate in principal in viata de
zi cu zi a individului, care, fiind determinata de paradig-
ma neoliberala definita prin munca si consum, ramane

incd principala cauza de instrdinare a omului modern.
Eforturile depuse in comun in timpul acestor batalii
contribuie la atenuarea sentimentului de alienare si in
acelasi timp conduce la regandirea ideii de colectivitate,
a functiei ei, a posibilitatilor de dezvoltare si participare
la activitatile ei. Aceasta cooperare a facut ca Parcul Nr.
5 sa devina dintr-o comunitate a legaturilor pierdute,
formata exclusiv pe baza spatiului locuit in comun, un
colectiv n care toata lumea poate participa prin libera
vointa si poate contribui la binele comun.

n fiecare zi ne regdsim in situatia de a ne simti
constransi sa acceptam diferite forme de cooperare

la scoala sau la serviciu. Majoritatea acestor forme de
cooperare constituie Tnsa consecinte ale luptei putere
cu care avem in mod constant de a face. La polul opus
acestor forme de cooperare, se afla cooperarea libera la
care au consimtit cetatenii care au sustinut cauza Parcu-
lui Nr. 5. Cooperarea libera presupune ca fiecare individ
sau grup implicat sa aiba posibilitatea de a decide in mod
liber cu privire la propria participare si implicare, fara ca
n aceste situatii s se mai poata pune problema ierarhi-
ilor sau a polilor de putere.

Referindu-se la cooperarea libera dintre oameni,
Cristoph Spehr subliniaza trei aspecte indispensabile
intretinerii unei astfel de cooperari. Primul consta in
faptul ca toata lumea are dreptul de a pune la indoiala
regulile pe care se bazeaza cooperarea, toate aceste
reguli putand fi oricand reconsiderate si eliminate. Acest
aspect se opune aproape tuturor modelelor existente de
cooperare si organizare. Al doilea aspect este reprezentat
de posibilitatea ca oamenii sa schimbe brusc regulile prin
simplul refuz de a mai coopera, adic3, cu alte cuvinte,
posibilitatea ca ei sa nege cooperarea, sa pretinda ca
anumite criterii sa fie respectate sau sa abandoneze pur
si simplu cooperarea. Cooperarea poate fi numita libera
numai in cazul in care fiecare individ sau grup are dreptul
sa renunte la cooperarea cu ale carei principii nu sunt de
acord. Al treilea aspect face referire la posibilitatea ca
refuzul de a coopera sa fie unul definitiv. Acest aspect se
refera la ,pretul” pe care il va plati cel care abandoneaza

cooperarea si care ar trebui sa fie unul care sa nu poata
fi utilizat ca mijloc de santaj al celui mai puternic im-
potriva celui mai putin puternic. Este foarte important ca
,pretul” sa fie accesibil pentru toata lumea, sa poata fi
"platit,” si este de asemenea foarte important ca aceasta
cooperare care este abandonata sa nu se refere la o
chestiune pur existentiala.

Grupurile organizate spontan, bazate pe principii de
cooperare libera, devin reprezentante legitime ale
comunitatii, Intrunind toate principiile etice pe care
membrii participanti le asteapta de la ele. Cu toate
acestea, ceea ce este legitim nu este neaparat si legal,
iar aceasta este o problema destul de importanta cu
care colectivitatile sunt nevoite sa se confrunte si cu care
s-a confruntat inclusiv colectivitatea cetatenilor care au
dus bétdlia pentru Parcul Nr. 5. Tn cadrul oficial nu se
poate negocia decat sub forma de relatii de reprezen-
tare. Colectivul trebuie sa aiba reprezentanti “oficiali”
(presedintele, secretarul, PR-ul) in cazul in care doreste
sa negocieze pozitia sa cu reprezentantii capitalului si ai
autoritatilor (politicieni, investitori, experti, avocati etc.).
Daca un colectiv doreste sa poarte o batalie juridica,
atunci trebuie sa fie inregistrat potrivit legislatiei in
vigoare, adica trebuie sa capete entitate juridica, sau sa-
si stabileasca reprezentanti autorizati, pe care sa-i delege
in fata legii. Tn orice caz, aceastd necesitate reprezint3

0 mare provocare pentru astfel de grupuri spontane si
pentru cooperarea libera, iar reprezentantii capitalului

si autoritatile stiu asta foarte bine si se folosesc de acest
lucru ori de cate ori au de a face cu astfel de comunitati.
Odata ce grupul acceptd aceasta “schema” si capata
statut juridic si odata ce presupusii reprezentativi fac

un pas in fata, pericolul pacificarii, al coruptiei si cel al
suprimarii cooperarii libere, devin iminente. Din pacate,
o astfel de dilema exista si in cazul Parcului Nr. 5.

Desi probabil inca nu suntem suficient de abili in a forma
astfel de colective capabile sa ofere o alternativa intr-o
retea mai extinsa de relatii sociale, economice si poli-
tice, ar trebui cel putin sa invatam cum sa ne folosim de
euforia acestei revelatii ca nu suntem singuri in lupta

pe care o purtam. Ar trebui cel putin sa fim capabili

in lumina acelui moment de comuniune sa reflectam
mai mult asupra potentialului colectivitatii. Poate cel
mai bine a descris acest potential Oxana Timofeeva la
sfarsitul eseului ei despre comunitati: “Acest inceput
fnseamna ca suntem inca abia pe cale de a forma o co-
munitate; “comunitatile” poate nu au existat niciodata;
0 comunitate poate inca ne asteaptad; poate fi vorba de o
premonitie, oricat de neclara ar putea parea pentru noi
azi, o premonitie de comunism.”

text: Marko MILETIC
traducere: Cristina ISPAS

5th Park, Belgrad

The euphoria of
common existence
has a limited life
span.... and we
should make the
most of it

If we can name The Fifth Park a
collective, we must emphasize im-
mediately that it is an ephemeral
collective founded as a reaction to
the current situation and formed
on the basis of spatial community.
The question is: “Does this kind of
collective have any revolutionary
potential, i.e. can a self-organized
group of citizens fighting to de-
fend their environment and pub-
lic interest bring about a kind of
change in social and political life,
starting with the local level?”

The situation that provoked the citizens’ reaction and
spurred the making of the collective was the cutting
down of thirty trees from the local park and an at-
tempt by a private investor to start the construction of a
business and residential building on the site, which the
investor had bought from the city in accordance with the
law. The first emotional reactions of the tenants, who
didn’t see any indication that the park was going to be
destroyed, were barricades, traffic obstruction, noise, an
attempt to direct their revolt to anyone and a wish to be

heard and helped. However, the demand that this one-
time public property be preserved, the greenery that

is considered public space, i.e. common good, is what
makes the fight for The Fifth Park partly a fight against
capitalism. At the beginning of the struggle for The Fifth
Park this certainly was a precedent in the local context;
people rose against ruthless private capital and politi-
cians who supported it but demanded nothing by way
of a particular interest for an individual or for the local
community. The fight for The Fifth Park is a fight for the
common good against private interest.

Defending public interest, which is jeopardized by a
private investor and against whom the neighbors unite
is a cohesive force for the collective; but the cooperation
they formed is also a potential for further development
of both the individuals and the collective. This action
led to a direct and frequent exchange of information
and ideas, to the need to take on responsibility for one’s
actions and to solidarity. A self-organized collective was
formed. A collective that gained legitimacy by involving
the community and fighting for a collective right. A col-
lective that made decisions and worked by the process
of direct democracy, making space for a kind of a revolu-
tion in consciousness.

These changes can be seen primarily in the change of
individual’s everyday life, which, being determined by
the neoliberal paradigm of work and consumption still
remains the root of alienation of modern man. Joint
creative efforts during the struggle decrease alienation
among people and make space for reflection on the col-
lective, its function, its development and the participa-
tion in the collective. This cooperation transformed The
Fifth Park from a community of loose bonds, formed on
the basis of shared living space, into a collective where
everybody could participate of their own free will and
contribute to the common good, but also contribute

to the collective as a process of constant interaction of
sorts.

Every day we find ourselves in various forms of coerced
cooperation in school or at work. But most of them come
as a consequence of different kinds of power struggle,
which we constantly face. Contrary to that, the citizens
fought for The Fifth Park through free cooperation. Free
cooperation presupposes a possibility for every involved
individual or a micro group within the collective to freely
decide on their participation and involvement without

5th Park, Belgrad

hierarchy and commanding power.

While talking about free cooperation Cristoph Spehr
emphasizes three aspects that are indispensable to
foster such cooperation. The first one is that everybody
can question the rules of the cooperation; all rules can
be reconsidered and discarded. This runs against almost
all existing models of cooperation and organization. The
second aspect is the possibility for people to change the
rules by the sheer force of their refusal to cooperate, i.e.
to deny cooperation, make demands about the criteria
by which they will participate or simply abandon coop-
eration. Cooperation is free only if every individual or a
micro group has the right to abandon the cooperation
whose principles they disagree with. The third aspect
should provide for the very possibility of refusing to
cooperate, i.e. denying further cooperation. This aspect
refers to the price they would pay for abandoning the co-
operation, that is, the price should be such that it cannot
be used as a means of blackmail of the powerful against
the less powerful. The important thing is that the price
be affordable to everyone, that it can be done, that it

is not impossible and that the cooperation that is being
abandoned is not a purely existential question.

Self-organized groups, based on principles of free coop-
eration are becoming legitimate representatives of the
community and they meet all the ethical principles that
participating members expect of them. However, what
is legitimate is not necessarily legal, which is a great
problem placed before the collectives and is the kind of
problem that was placed before the citizens who fought
for The Fifth Park. Within the ruling framework you can
negotiate only in the form of representational relations.
The collective must have “official” representatives (the
president, the secretary, PR) if it wishes to negotiate its
position with the representatives of the capital and the
authorities (politicians, the investor, experts, lawyers
etc). If a collective wishes to fight a legal battle it must
be registered in accordance with the current laws, i.e.

it must be legal or legal entities must operate as autho-
rized representatives of the collective. In any case this
poses a great challenge for self-organized collectives and
free cooperation and the representatives of the capital
and the authorities know this full well and use it against
the communities, which confront them. Once a collec-
tive agrees to this “scheme” and becomes formally and
legally registered and once the alleged representatives
step out, the possibility for pacification, corruption, sup-
pression of free cooperation and the collective itself is
wide open. Unfortunately, such a dilemma exists in The
Fifth Park too.

We probably still do not possess the ability and knowl-
edge to form a collective that would be capable of offer-
ing an alternative in a broader range of social, economic
and political relations. We should at least learn how to
use the euphoria of the revelation that we are not alone
in the battle that we are fighting. We must be capable of
making that moment of togetherness propitious for the
reflection on the collective. This potential may have been
best described by Oxana Timofeeva at the end of her
essay on communities: “This beginning means that we
are yet to form a community; ‘communities’ may have
never existed; a community maybe awaits us; maybe its
premonition, however unclear it may seem to us now, is
a premonition of communism.”

text: Marko MILETIC
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Miscarea flashmob in
Belorusia. Anul 2006.

Tnceputul

Din punct de vedere al activismului manifestat de tineri, anul 2006 a fost unul
deosebit pentru Belorusia. Alegerile prezidentiale si evenimentele legate de
acestea au devenit un catalizator pentru multi tineri. Zeci de mii de oameni
protestand pe piata impotriva falsificarii alegerilor, mii de arestati, eroicul
orasel de corturi, si intreaga atmosfera a constituit un imbold catre actiune
pentru tineri. Ins3 toate mijloacele vechi de exprimare a opiniei si de protest
au fost deja utilizate fiind cu succes blocate de catre autoritati. Independenta
"Asociatie a studentilor belorusi”, “Frontul Tanar” si alte organizatii de tineret
se aflau sub presiunea necontenita a autoritatilor, iar rolul lor in organizarea
tinerilor scadea. Spatiul public din Belorusia era controlat cu perseverenta de
catre stat, si expunerea propriei opinii, cu exceptia “discutiilor in bucatarie” ar
fi fost imposibil de realizat, daca nu ar fi stat Internetul la dispozitie.

Internetul

Principalul spatiu pentru exprimarea propriei opinii in acel timp a devenit
internetul, in mod deosebit — blogurile si forumurile. Interentul a devenit
locul de Intalnire pentru multi tineri social activi. in primul rAnd — tineri, in al
doilea — activi. Aici se regaseau tineri cu cele mai diverse preferinte politice si
ideologice, de la anarhisti pana la nationalisti (din totdeauna, prezenta put-
erii actuale n spatiul virtual a fost una scazuta, si este mentinuta, aceasta

(
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“Atinge libertatea / dakpaHucsi Oa ceabodbi”, Minsk, 2006, foto: AyriHs / litota_ (livejournal.com)

dnewmob asukeHue B
benapycu. 2006 roga.

Hauvano

2006 rog 6b11 HeObbIYHbIM AN1A benapycun B naaHe MOJIOAEKHOM
aKTMBHOCTW. Mpe3naeHTcKMe BbIOOpPbI U CBA3AHHbIE C HUMW COBbITMA CTanun
KaTa/IM3aTOPOM A/1A MHOTMX MONOAbIX toAael. JecATKM TbiCAY NPOTECTYHOLLMX
npoTns danbcudmKaumin BbLIGOPOB Ha NAOLWAAM, ThICAYM aPECTOBAHHbIX,
reponyecKkuMin ManaToYHbI ropoaoK, U BcA aTMochepa noaTankueania
MONOAEXKD K AencTento. O4HAKO BCe CTapble CPeacTBa BblPaXKeHMA CBOErO
MHEHMA 1 NpoTecTa OblNN y¥Ke NCNONb30BaHbI U yCNeLWwHOo 610KMPOoBaAUCh
Bnactamu. Hesasucumoe «O6begmMHeHNe 6enapyccknx CTyAeHTOBY,
«Monogon ®PpoHT» U ApYyrue MOIOAEKHbIE OPraHU3aLMM HAXoANAUCh
Nof HeyCTaHHbIM NPECCMHIOM B/IACTEMN, @ HYXKAbl B HUX AN OpPraHM3aumnm
aKTMBHOCTU CTAHOBM/IOCb BCE MeHblue. ObLLecTBEHHOE NPOCTPAHCTBO B
Benapycu ctapatenbHO KOHTPOAMPOBANIOCH FOCYAAPCTBOM, U BblpaXKeHMe
CBOEro MHEHMA, KPOME KaK BO BpeMA «Pa3roBOPOB Ha KyxHe» 6bino bbl
HEBO3MOXHbIM. Eciv 6bl He UHTepHeT.

UHTepHeT

OCHOBHOW N/IOWAAKOM AN8 BblpaXKeHUA COBCTBEHHOIO MHEHUSA B 3TO
BPEMSA CTaN MHTEPHET, B 0coObeHHOCTM 6/10rn U dopymbl. HTEpPHET cTan
MECTOM BCTPEYM MHOTMX COLMaNbHO aKTUBHbIX MOJIOAbIX Ntogei. B nepsyto
oyepeab MONOAbIX U BO BTOPYHO — aKTUBHbIX. CaMbIX PasHbIX NOAUTUYECKMX
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Minsk, foto: Siarhei HOLIK

prezentad, de catre persoane angajate special pentru acest scop). Comuniu-
nea minsk_by, in sistemul de bloguri livejournal.com era una dintre cele mai
actuale si cele mai vizitate surse de stiri din Belorusia, moderatorii acesteia

si participantii activi erau niste opinion makers foarte seriosi. Foarte curind
Internetul a devenit o platforma pentru organizarea tineretului, un spatiu in
care puteai intilni pe cei care gandeau la fel ca tine, fara a te ridica de la cal-
culator. Discutiile active stimulau tinerii de a fi activi, de a Tncerca sa schimbe
situatia. Tot aici veneau in ajutor metodele de organizare prin internet ale
tinerilor, iar cel mai reusit mod de organizare a fost polit-mob-ul, o versiune a
flashmobului.

Flashmob

Flashmobul a devenit actual in Belorusia cativa ani mai devreme. Dar in
preajma alegerilor si, in mod deosebit, dupa acestea ideea de flashmob

a fost regandita. Conceptul actiunii, unicul scop al careia era de a atrage
atentia de dragul atentiei a fost inlocuit cu o idee mai actual3, care, ca si
flashmob-ul isi pune scopul de a atrage atentia, doar ca in acest caz atentia
este focusata asupra unor probleme concrete din societate, transformindu-se
astfel intr-un limbaj-offline specific tinerilor.
Flashmoburile se planificau in retea: nu erau
organizatori concreti: se anunta ideea, for-
matul desfasurarii, data si locul flashmob-ului.
Fiecare, cine a placut ideea, putea sa vina si sa
se alature. Nu existau nici lozinci, nici pancarte,
insa intr-o tara in care cel mai elocvent discurs
de cele mai multe ori era tacerea gurii cusute,
aceasta metoda de protest a functionat.

Una din primele actiuni a fost flashmobul
"Atinge libertatea”. Sute de oameni au venit pe
piata centrald din Minsk si au atins sincron gre-
sia, pe care inca nu demult era instalat oraselul
din corturi, in care mii de oameni protestau
impotriva falsificarii alegerilor. Militia uimita

nu stia ce sa faca, iar vestea despre flashmob a
ajuns Tn mass-media.

n primele cateva luni actiunile erau diverse,
de fiecare data a fost ceva nou: o actiune de
comemorare, cand participantii au aprins
lumanari, actiuni satirice cind participantii atar-
nau de crengile copacilor taitei, facand aluzia la
minciuna ce se scurge din ecranele televizoare-
lor si de pe paginile ziarelor de stat.

N NAEONIOTMYECKUX NPEeaNoYTEHUN, OT
aHapPXMCTOB 40 HALUMOHANNCTOB (NoaAep KKa
AEenCTBYIOLLEN BAAaCcTM B MHTEPHETEe Bcerga
6bln1a chaba, n obecneynBaeTca 40 CUX NOpP B
OCHOBHOM CMeunanbHO HAaHATbIMKU ANA 3TOro
nogbmun). Coobuiectso minsk_by B cucteme
6noros livejournal.com 6b1710 0ogHUM K3
CaMbIX MOCeLaeMbIX U aKTyalbHbIX HOBOCTHbIX
pecypcos benapycu, ero mogepaTopsbl U
AKTUBHbIE YYACTHMKWN — CepPbE3HbIMM Opinion
makers Tam. KoHe4yHo, MIHTepHET e cTan u
NA0LWAAKON ANA OpraHn3aLmMm MOIOAEKN

— TaM MOXHO Obl/10 BCTPEYATLCA CO CBOMMM
€4NHOMbILWNEHHMKAMM, He BCTaBaA M3-

3a KoMnbtoTepa. AKTUBHbIE AUCKYCCUM
NPUBOAUAN K ¥KeNaHUIO AEeACTBOBATb,
MbITAaTbCA MEHATb CUTYaLMto. U TyT Ha
NMOMOLLb TOXKe NPUXOAUAN MOSIOAEKHDIE,
MHTEPHETOBCKME CNOCOObI OpraHM3aLmu.

N cambIM SPKUM U3 HUX BbIS1 NOANT-MOD,
pPa3sHOBMAHOCTbL pelmoba.

dnewmob

®newmob cTan aktyanbHbiM B Benapycu
HEeCKO/IbKMMM rogamm paHee. OgHaKo
6aunKe K Bbibopam M B 0COBEHHOCTU nocae HUX, uaesa paewmoba ctana
nepeocmbIcIMBaTbcA. KOHUENT akuum, eAUHCTBEHHOM LLe/Iblo KOTOPOM ecTb
npuBneYeHMe BHUMaAHMA Paan BHUMAHUA CMEHUACA Ha bonee akTyanbHYHO
NAEK aKUUN, Kak U diewmob cTaBsaLLMe Uenblo NpuBAeYeHNne BHUMaHUA,
HO K KOHKPEeTHbIM Npobsiemam obLLecTBa, KOTOpble CTaHYT CBOEOOPa3HbIM
odpdnaiiH-a3bIKOM MHTEPHET-MOI0AeXMN. Pnewimobbl N1aHMPOBANUCH B
MHTEepHeTe: 6e3 KOHKPETHbIX OPraHM3aTopPoB: 06 bsABAANACL aeA, popmaT
nposeaeHun, Aata n mecto paewwmoba. Kaxkapii, Komy NnOHpaBKUaach 3Ta
naes, Mor NPUXOANTb U NPUCOEANHATLCA. HUKaKMX N103yHroB. HUKakmx
¢dnaroB, MK TpaHcNapaHToOB. HO B cTpaHe, rae camMoi KpacHOPEeUYMBOM peybto
3a4acCTylo ABNANOCb MOMYaHME 3aLLIMTOro pTa, 3To cpaboTano.

OpaHoM 13 NepBbIX akuKii ctan paewmob «JoTpoHbea Ao cBoboabi». COTHU
YeNoBEK NPULLN Ha rMaBHY naowaab MUHCKa U CUHXPOHHO AOTPOHYAUCH
PYKamu 0 NAUTKM, r4e ewé HeAaBHO CTOA/ NafaTOYHbIN FOPOAOK M ThiCAYM
ntogen npotectoBann Npotms danbcudpmKkaumin BbiIbopos. OlapalleHHan
MUAULMA HE 3HaNa YTO AenaTb, a HOBOCTb 0 paewmobe obnetena sce CMMU.
3a HeCKO/1IbKO NepBbIx Mecsaues Gpaelmobbl ObiI COBCEM Pa3HbIMU, HO
KaKablM pa3 3To OblN0 YTO-TO HOBOE: OT aKLMW NAaMSATU, KOr4a y4acTHUKM
CTaBWUAW CBEYM, A0 CAaTUPUYECKUX, KaK HaNPUMep, KOraa Y4aCTHUKN
pa3BeLINBANMN HA AepeBbax NanLly, UANOCTPUPYA HATYIO0 NI0XKb, YTO INNACH C

Minsk, foto: Siarhei HOLIK
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Reactii

La inceput, autoritatile nu stiau cum sa procedeze cu participantii la flash-
mob. Aparent ei nu incalcau legea nici ordinea publica. Era ceva foarte ciudat,
fiindca legea belorusa privind evenimentele de masa considera eveniment in
masa chiar si serbarea zilei de nastere, care la rindul ei cere a fi autorizata.
Tnsa flashmoburile nu au avut un scop clar, nici organizatori, nici lozinci — nici
o dovada juridica a unei activitati in masa, fapt care-i facea pe juristi sa dea
din umeri —"flashmobul nu incalca legea”. Insa dupd ce militianul de rang
inalt a declarat public ca participantii la flashmob trebuie arestati oricum,
autoritatile au adaptat tactica de “curatare totala”, care era destul de brutala.
Participantii la flashmob erau arestati cu totii, insa, pentru ca nu li se puteau
aduce acuzatii concrete acestia erau retinuti pentru cateva ore in sectorul de
militie (deseori fiind batuti), iar apoi eliberati. Se proceda astfel indiferent

de caracterul flashmob-ului: se arestau si participantii la actiuni in care se
consuma inghetata, si chiar la cele in care participantii veneau la locul stabilit
zambind. Eu am participat la aceasta actiune si eram foarte interesat de o
singura problema — cum colaboratorii de politie puteau distinge cine dintre
trecatori zambeste ca si participant la flashmob, iar cine zambeste pentru

ca are dispozitie buna? De fapt nu faceau nici o distinctie — ei pur si simplu i
arestau pe toti cei care zambeau.

Acest tip de curatare totala a pus capat flashmobului de masa Tn Belorusia. La
zi este imposibil sa organizezi actiuni de masa deschise, fiindca serviciile spe-
ciale urmaresc si ele internetul. Organizarea flashmobului a devenit inchisa,
ca rezultat, flashmobul si-a pierdut caracterul sdu de masa3, iar actiunile tin-
erilor au trecut in categoria de "performance-uri”.

Astazi

Aceast lucru se intampla in 2006. Ce se intimpla acum? Tinerii gasesc noi
posibilitati pentru activitatea lor. Cele mai renumite actiuni stradale ale lor au
fost “Bataile cu pernele” — unde tinerii au venit cu lozinca “make feathers not
war”, pronuntindu-se pentru consolidarea societatii. Bataile aduna peste o
mie de oameni in Minsk si alte orase din Belorusia. A urmat o reactie la care
se puteau astepta — in timpul luptei cu pernele din 15 iulie au fost retinuti
200 de oameni de catre colaboratorii de militie. Dar, judecand dupa dinamica
dezvoltarii evenimentelor, de aceasta data tinerii nu se vor lasa intimidati atat
de usor.

text: Andrei KIM
traducere: Vadim VASILIU
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9KPaHOB TENIEBM30POB U CTPAHULL, FOCYAaPCTBEHHbIX raser.

Peakuua

CHavana BNacTu He 3HaAK, YTo AenaTb C y4acTHUKamu pnewmobos. Beap
OHU, Ka3an0Cb, He HapyLatoT 3aKOHOB U 06LLLEeCTBEHHOIO Nopsaka. Yto
camo o cebe yaMBUTENbHO, TaK KaK benapyCcKkuii 3aKoH 0 MacCoBbIX
MepPONPUATUAX CYUTAET MACCOBbIM MEPOMNPUATUEM AaXKe Npa3gHOBaHUe
AHA POXAEHMA, @ COOTBETCTBEHHO, Ha HErO HYXKHO NONy4YaTb pa3pelleHme
Bnactei. Ho prewmobbl He UMeNn oYeBUAHOM LEAn, OPraHM3aTopos,
NNO3YHIOB — HUKAKUX IOPUAMNYECKMX NPU3HAKOB MAacCOBOIo MeponpuaTms,
NMO3TOMY HOPUCTbI PAa3BOAUAN PYKaMK — «bneliMob He HapyLLaeT 3aKOH».
OpaHaKo nocne ny6/1MYHOro BblCKa3biBaHWS BbICOKOrO MUINLLEMCKOTO
Haya/lbHUKA O TOM, YTO apecToBbIBaTb (pielmobepoB HyKHO BCE paBHO,
BNACTU B3R/ Ha BOOPYKEHME AO0CTAaTOYHO HPYTaNbHYI TAaKTUKY «TOTa/IbHOM
3a4YMCTKN». YYacTHUKOB dpielimoba NoroI0OBHO apecToBbIBaA/IN, HO TaK Kak
06BUHUTL UX ObINIO HE B YeM, AEePrKaN HECKONbKO YacoB B OTAENEHUMU
MUANLMK (3a4acTyto NapannenbHo u3bmeas) n otnyckanu. Npu yem genanocb
3TO BHe 3aBMCMMOCTW OT HanpasneHua dpnelw-moba: apecToBbIBaNUCD
aKuMn, Hanpumep, ¢ NoeaaHnem MOPONKEHOTO M AaxKe Te, Ha KOTOPbIX
Yy4YaCTHMKaM npeanaranocb NpocTo NPUNTM Ha MEeCTO BCTpeYuMn, yablbasch. A
ObI/1 YY4AaCTHMKOM 3TOM NOCNEAHEN N MEHSA }KUBO MHTEPECOBA BOMPOC: Kak
COTPYAHUKY MUNMLUKN NPeanaranocb OTIMYUTb, KTO M3 NMPOXOXKUX yablbaeTca
KaK YY4acTHMK ¢pnewimoba, a KTo NPOoCTO — NOTOMY YTO XOpOLLee HacTpoeHue?
OKa3asiocb — HMKaK. OHM NPOCTO 3a4€epKMBanM BCeEX YblbaroLMXCa nogen.
Takana TOTaNbHaA 3a4MCTKa OKa3anacb KOHLOM maccoBoro drewmoba

B benapycu. Tenepb opraHnM30BbIBaTb OTKPbITbIE, @ 3HAYUT MaACCOBbIe

aKLUMW, CTaNo HEBO3MOXKHO, TaK KaK CNeucnyKbbl TOXKE YNTA/IU UHTEPHET.
OpraHusaums dnewmoboB cTasia 3aKPbITON, a CTaNo ObITb — NoTEPANA
MaCCOBOCTb M MOJIOZEXKHbIE aKL MW NepeLuv B pas3pas «nepdomaHcoB».

CeropHs

9710 6b1710 B 2006 roay. Yto ceityac? MonoaexHana akTUBHOCTb HAaXOAUT
HoBble BbIXoAbl. CambiMM U3BECTHbIMW MOIOAEKHBIMU YANYHBIMWN aKLUAMM
cTanun «bou noaywKamm» - rae monoaeKb ¢ no3yHrom “make feathers

not war”BbIcTynaeT 3a 06beamnHeHne obulectsa. bou cobupatot bonee
TbicAYM YenoBek B MUHCKe un gpyrmx ropogax benapycn. OHM CTONKHYAUCD

C NnpeacKasyemoi peaKkumen, u Bo Bpems 6osa noaywkamu 15 nons 6onee
200 yenoBek 6bIAM 3a4epHKaHbl MUAKLKEN. HO cyan No AMHAMKWKe Pa3BUTUS
cobbITUIA, B 3TOT pa3 3anyraTb MooAeXb byaeT He Tak-TO NPOCTO.

TeKcT: AHapeit KUM

Lupta cu pernele, Minsk 2010, imagini din arhiva

youth culture, arts
and cultural policies

Portal informational pentru arta si cultura din Moldova

Pentru abonare expediati un email la adresa ober@emdash.org cu subiectul ‘abonare [Oberlist]’
mai multe detalii aflatj la: http://idash.org/mailman/listinfo/oberlist

Information gateway for arts and culture from Moldova

If you wish to subscribe send an email to ober@emdash.org with the subject ‘subscribe [Oberlist]’
for more detailes go to: http://idash.org/mailman/listinfo/oberlist
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