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Moldova 2006: Retrospectie culturala a anului
pe fundalul vietii culturale din ultimii ani

Exista doud opinii pe care, dupa parerea mea, le impartaseste marea majoritate a locuitorilor unor orase mari din
intreaga lume cu privire la oferta culturala din localitatea lor si anume fie ca se pling mereu ca ,,nu se intimpla absolut
nimic aici* farad a cunoaste, cu adevarat, cele intimplate, fie ca o lauda exagerat, fara a-i verifica insa calitatea. Astfel,
acest lucru se Intimpla si la Chisindu la fel ca si la Roma, spre exemplu, si un eveniment cultural in sine nu devine
mai bun sau mai frumos doar gratie faptului ca se intimpla la Roma si nu la Chisinau.

O retrospectie asupra evenimentelor culturale pe parcursul anului 2006 1n capitala Moldovei, precum si o analiza
critica a acestora pare a fi importanta in deosebi in acest an, oferta evenimentelor in domeniul teatrului (dramatic, nu
si muzical), filmului, muzicii si dansului este in prezent cu adevarat suficient de bogata, variata si de calitate buna.
Dupa o perioada mai lunga de timp sau poate pentru prima data in general, se pare ca o putem incadra, fara teama de
a exagera, in plan international. Cine nu crede aceasta, trebuie sa fie prezent la fiecare eveniment cultural care are loc,
lucru care in realitate nu-i reuseste nici chiar unui jurnalist care scrie despre viata culturald in Moldova cu
regularitate.

Inainte de a purcede la o analizd a evenimentelor care au avut loc in diferite domenii culturale, este necesar si ne
referim la cel mai important factor, probabil, care influenteaza activ viata culturala din Moldova. Cu siguranta,
evenimentele culturale care au loc aici sint, in mare parte, create si realizate de catre artistii locali. Dar totusi este de
notat faptul ca implicarea institutiilor internationale care sustin evenimente culturale in Moldova a crescut inca o data
destul de semnificativ pe parcursul anului 2006.

Deja de mai mult timp aceastd implicare nu mai este dominata, prin excelentd, de Alianta Franceza, care in 2007
va Tmplini deja 15 ani de activitate la Chisindu; datoritd faptului cd numarul ambasadelor, consulatelor si al
organizatiilor straine deschise la Chisindu este in continua crestere, existd in prezent mai multe asa-zise oferte de
colaborare pe piata din domeniul cultural local. In cercurile diplomatice existd un acord comun despre necesitatea de
a sustine in fiecare an undeva cindva vreun eveniment cultural fie cit de mic, chiar dacd majoritatea colaboratorilor
institutiilor internationale de stat sau interstatale nu prea manifesta interes fata de acestea si apartin mai curind acelei
categorii de persoane care stiu sd aprecieze pozitiv doar ofertele culturale din tara de unde vin. Exceptiile confirma
regula: fosta vice-ambasador al Republicii Federale Germania la Chisindu, ea insasi cu studii muzicale, a organizat pe
parcursul mai multor ani concerte, fara a fi nemijlocit responsabilda de domeniul cultural al ambasadei pe care a
reprezentat-o. Dupa plecarea dumneaei, aportul Ambasadei Germaniei in viata culturalda din Moldova a coborit din
nou sub nivelul care ar fi trebuit sa caracterizeze implicarea unui stat de asa calibru.

Moldova profita, fard indoiald, de prezenta in tard a unor institutii strdine care contribuie la faptul ca viata ei
culturala din ultimul timp sd devind, in comparatie cu cea din perioada sovieticd, mult mai internationald si mai
variatd. Este mai putin probabil ca aceasta diversitate sd se mentind si in cazul cind Chisindul ar fi doar in rolul unui
orag de provincie, iar Basarabia s-ar fi dizolvat in spatiul cultural al statului vecin.

Aceastd influentd pozitiva a organizatiilor internationale asupra dezvoltarii activitétii culturale din Moldova ar
trebui confruntata cu impactul ei negativ. Statul moldovenesc pare sa renunte tot mai mult la datoria sa de a sustine
activ cultura, sperind sd puna aceasta povara pe umerii institutiilor din strdinatate. O situatie asemanatoare poate fi
observata Tn mai multe tari in curs de dezvoltare din intreaga lume, in care evenimentele culturale sau nu se Intimpla
deloc fara angajamentul statelor din vest, sau cele putine mai elaborate sint adresate in exclusivitate diasporei
diplomatice si unor membri de elitd din guvernul local. In Moldova se previd reduceri de 10 milioane de lei din
bugetul pentru anul 2007 destinat domeniului cultural. Tendinta spre stabilirea unei situatii similare celei din mai
multe state din America de Sud, Africa si Asia sugereaza inca o capitulare iminenta a statului moldav in domeniul



cultural, care, din pécate, este sustinutd cumva indirect de catre institutiile din strainatate. Organizatii internationale,
cum ar fi Delegatia Uniunii Europene, nu ezitd sa aminteasca in repetate rinduri statului moldav despre deficientele
(precum si despre lipsa dorintei de a lupta Tmpotriva acestora) din domeniul economic, al justitiei, al ocrotirii
sanatatii, al respectarii drepturilor omului si, dupa cum se pare, in toate celelalte domenii ale vietii publice cu exceptia
domeniului cultural. Nu ne putem aminti ca un reprezentant oficial al unei organizatii sau institutii din strainatate sa fi
mentionat vreodata guvernului si presedintelui tarii in public sd nu reducd in continuare nivelul vietii culturale locale,
ci sd se Ingrijeascd de pastrarea si dezvoltarea acestuia. Oare sd nu se fi gindit nici un reprezentant al vreunei
ambasade straine la dezvoltarea vietii culturale din Moldova, sa nu fie nici un expert in acest domeniu ?

Caci demontarea sau stagnarea din partea statului moldav a domeniului cultural continua in loc sa se opreasca.
Evenimente cum ar fi, spre exemplu, Festivalul de Muzica Contemporand caruia i se rapeste constant din substanta
are posibilitatea de oferi tot mai putine concerte pe an ce trece. Ceea ce se bucura de sprijin din partea statului
corespunde nu rareori liniei sale politico-ideologice. Artisti care s-au bucurat de sustinerea puterii si carora uneori li
s-a exagerat Intr-o anumita masurd valoarea, asa cum ar fi fosta cintireatd de opera M. Biesu sau compozitorul si
dirijorul Gh. Mustea (caruia i-a fost dedicat in ultimul an si un timbru postal) au avut posibilitatea sa-si realizeze
proiectele si pe parcursul anului 2006 dupa cum o vor face, cu siguranta, si in anul 2007, dar, din pacate, cu pretul
trecerii in umbra a altor persoane la fel de talentate si a proiectelor acestora. Pe parcursul ultimului an in Moldova s-a
maturizat un numdr de festivaluri internationale, cum ar fi, printre altele, Festivalul Filmului Documentar
»Cronograf* si Festivalului Dansului Modern ,,Interactiune® care au renuntat sa se bazeze pe suportul financiar din
partea statului, si, poate, intr-o anumitd masura aceasta a fost chiar in favoarea lor.

Evenimentele culturale finantate in totalitate de organizatii internationale pot fi recunoscute prin faptul ca sint, de
reguld, gratuite — cu exceptia Festivalului de Film Japonez in 2006, fapt care a fost deja probabil regretat de catre
organizatorii acestuia. Cine dintre organizatorii evenimentelor culturale ar putea avea ceva impotrivd §i nu s-ar
bucura sa li se intimple ceva de felul celor care au avut loc in decembrie 2005 cind o piesd montata la Teatrul
Ionesco, promovatd masiv prin intermediul si cu ajutorul diverselor institutii, organizatii si mijloace mass media, a
adunat timp de patru seri mai mult de 400 de spectatori cu invitatii, circa 100 de spectatori au stat printre rinduri si
alte citeva zeci de persoane mai putin norocoase sperau chiar si dupa inceperea spectacolului sa poate cumva intra ?
O situatie similara s-a repetat de mai multe ori si in 2006, cind cele 532 de locuri din Sala cu Orga au fost ocupate
toate timp de cincisprezece minute, iar cei ramasi fara locuri au fost gata sa stea in picioare mai mult de doua ore
pentru a audia varianta de concert a operei lui Mozart ,,Flautul Fermecat* — eveniment finantat de catre Ambasada
Marii Britanii la Chisinau. Intentia de a mentine preturile pentru evenimentele culturale la un nivel care sa nu lase
publicului o altd optiune decit de a merge la spectacole corespunde oricarei politici de stat bine chibzuite. Cu toate
acestea, faptul ca multe evenimente au loc gratis, dar cu sustinerea financiara a unor organizatii si institutii din afara
tarii face opinia publica sa se gindeasca tot mai frecvent in stilul ,,Ce am face oare fara prezenta strainilor 7, gind
care nu este neaparat unul productiv.

Faptul ca, odatd cu finantarea, i continuturile evenimentelor culturale sint confirmate de catre cei din strdinatate,
are cu siguranti atit aspecte pozitive, cit si negative. In domeniul muzicii, spre exemplu, o astfel de interventie poate
sd nu joace un rol atit de mare sau chiar, dimpotriva, si aiba un impact pozitiv din punct de vedere artistic. In ceea ce
priveste insa inscenarea unor piese de teatru la propunerea sau comanda unor organizatii internationale, acest lucru
devine mult mai problematic. Ca exemplu putem numi piesa ,,Oameni ai nimanui“, care relateaza despre viata
emigrantilor moldoveni in Italia, montatd cu sustinerea Organizatiei Internationale pentru Migratie (OIM).
Spectatorul de astadzi ar trebui sa constientizeze ca piesele de teatru nu apar in exclusivitate ca urmare a interesului
manifestat de catre regizorul respectiv fata de un subiect anume; de multe ori in spatele unor piese de teatru se pot
ascunde teme concrete ce tin de politicile promovate de catre UE, care intentioneaza sd provoace sau sa stimuleze
interesul populatiei locale.



BILANT

Viata teatrald din Moldova in anul 2006

Viata culturala din Moldova anului 2006 a fost impregnatd de mai multe evenimente din domeniul muzicii, dansului
si filmului, fapt care, din fericire, 1l datordm nu doar numarului in crestere al festivalurilor de orice fel, menite sa
recompenseze lipsa de oferte culturale pe parcursul anului. Un loc aparte s-ar cuveni sa acordam vietii teatrale care,
in 2006, s-a caracterizat printr-un numar neobisnuit de mare de evenimente: aniversari a doua teatre, festival de teatru
national si international, schimb de personal, aniversarea a 60-a a UNITEM-ului — cu alte cuvinte, a fiert la foc mare
si, cu mare probabilitate, nu se va mai bucura de o atare efervescenta si anul viitor.

Anul teatral 2006 a fost marcat, mai intii de toate, de aniversarea a 15-a de la infiintarea a doua teatre: Teatrul
Eugene Ionesco si Teatrul Satiricus. Importanta si influenta pe care au avut-o ambele institutii pe parcursul acestor
15 ani asupra procesului de dezvoltare a vietii teatrale din Republica Moldova nu pot fi subapreciate. Activitatea
ambelor ar putea cindva deveni un element de nelipsit din istoria teatrului moldovenesc de dupa anul 1991. Ceea ce
pare a fi i mai placut este faptul ca ambele teatre, si in primul rind directorii artistici ai acestora, sint adeptii a doua
metode de lucru pronuntat diferite, gratie carui fapt nu sint si nu vor fi niciodata banuite cd au incercat sa copieze
cumva ceva unul de la altul.

Daca ar fi sd discutdam despre elementele de baza ale activitatii unui teatru, ar trebui sd mentionam ca Sandu
Grecu a schitat de la bun inceput un profil clar de activitate al teatrului Satiricus, orientat spre clasicii nationali-
romani si dramaturgia locala actuald. Teatrul are un sir de piese in repertoriu, la vizionarea carora spectatorul poate
observa bucuria ludica a actorilor, fapt care nu intotdeauna este vizibil intr-un teatru. In afard de aceasta, teatrul
Satiricus continua sa utilizeze multe dintre mijloacele teatrale traditionale care au dispdrut din teatrul modern-
abstract. Exista putine teatre in Moldova care sa posede atit de multi actori asa-zisi de marcd, absolut inconfundabili,
care s-au profilat chiar din momentul fondarii acestui teatru. De asemenea, se pare ca se pune mult pret pe crearea
unei trupe adevarate, in care sa nu existe doar star-uri, dar unde toti membrii sa fie apreciati ca o parte componenta a
acesteia. Dupa ce teatrul a activat initial intr-o sala din sectorul indepartat Botanica, de mai multi ani Sandu Grecu
dispune, in centrul Chisindului, de sala cea mai potrivitd pentru reprezentatii teatrale din punct de vedere al marimii si
trebui, de asemenea, sd mentiondm o politica de repertoriu foarte bine pusd la punct, spectatorii fiind siguri ca la
teatrul respectiv se va juca in fiecare saptdmind pe parcursul intregii stagiuni, in timp ce la celelalte teatre din
Chisinau nu exista o garantie a acestui fapt. Dacd vorbim despre repertoriu, ar trebui sa mentiondm aici si pagina web
creata foarte reusit, care existd deja de mai mult timp si care transmite spiritul teatrului. Grecu si-a adus anul acesta
grupul de studenti de la Academia de Arte la absolvire si a realizat in peisajul teatral moldovenesc ideea unui teatru
activ, functionabil si lucrativ. Se pune un accent deosebit pe lucrul cu publicul tinar; desi sint deseori vazuti si in
special auziti deranjind in timpul reprezentatiilor, spectatorii tineri sint, de buna seama, implicati in procesul de
selectare a unui public in permanenta nou, fapt care merita mentionat.

Situatia teatrului Tonesco condus de Petru Vutciriu e cumva diferita. In ceea ce priveste profilul teatrului, acesta
este mai dificil sa fie definit in situatia cind nu se prea monteaza multe spectacole noi — pe parcursul anului 2006 a
avut loc doar o singura premiera, ceea ce este cu siguranta prea putin, in timp ce in anul 2005 - cinci, dintre care doua
monologuri. Teatrul lui Vutcarau oscileaza intre piese ale unor autori francezi de origine romana, clasici rusi si autori
contemporani de origine anglo-saxond, uneori si a cite unui autor local. Teatrul nu are pina astazi o cladire proprie si,
an dupd an, pare tot mai dificil sa se gaseasca o altd solutie pentru aceasta problema in afara de construirea unei
cladiri noi, cu o sali de spectacole de proportii mai mici, care sa corespunda cererii. In trecut s-a intimplat ca teatrul a
fost nevoit sa-si sisteze activitatea pentru o durata mai lunga si, fiindca toti cei care au contribuit la fondarea teatrului,
in afara de Vutcardu si sotia sa, au plecat, teatrul are in prezent o trupa creata in majoritate din actori tineri. in mare
parte din cauza conditiilor de inchiriere a sdlii din incinta centrului cultural Ginta Latina, care permit utilizarea



acesteia doar timp de 12 zile pe lund, au avut loc mai multe pauze mari in activitatea teatrului, in special, in prima
jumadtate a anului 2006, cind teatrul nu a avut spectacole pe parcursul mai multor sdptamini, sau chiar luni. Acestei
acalmii i se opune pronuntata incredere in sine a fondatorului acestui teatru si a actorilor sai, in mare parte si datorita
faptului ca teatrul a devenit deja dupa un scurt timp de la fondare un asa numit copil favorit al criticilor si al unui
anumit grup de spectatori. In consecinti, s-a creat impresia ca fiecare spectacol al teatrului Ionesco este pur si simplu
»genial®“ si cd aici 1n tara toate spectacolele bune sint scrise de Crudu, montate de Vutcardu, muzica este scrisa de
Stircea, iar costumele elaborate de Popescu, care toti fie au colaborat cu acest teatru in trecut sau continud sa
colaboreze, dar care, de asemenea, conlucreaza si cu alte teatre din Chisindu. Vutcarau a devenit un regizor
recunoscut si dupa hotarele Moldovei, fiind deseori invitat la festivaluri internationale — in anul 2006 spre exemplu in
Italia si in Pakistan — desi la aceste evenimente au fost prezentate, in majoritatea cazurilor, doar monospectacolele
despre fostele sotii ale lui Picasso 1n care este implicata doar cite o singura actritd a teatrului.

In afara de aceasta, regizorul activeazi si la alte teatre din Chisindu - de doud ori in ultimii ani la Teatrul de Stat
Cehov - si este printre putinii invitati din Moldova sa monteze, in repetate rinduri, in strainatate, de exemplu in
Japonia. Spre deosebire de Sandu Grecu care a fost nevoit sa amine in repetate rinduri festivalul lui de comedie
anuntat de mai multe ori, Vutcarau reuseste totusi sa organizeze o datd la doi ani singurul festival international de
teatru din Moldova. In timp ce teatrul ,,Satiricus® se izoleaza, dupa cum se pare, din proprie vointa de critica de teatru
de la Chisindu, §i, ca urmare, nu s-a bucurat de un numar special al revistei nationale de teatru ‘Teatractie’, cum a fost
in cazul teatrului Ionesco, acesta din urma se izoleaza intr-o oarecare masura de spectatorul sau, limitindu-i de mai
multi ani accesul la informatia despre propria dezvoltare si activitate. Pind nu demult a fost dificil sd se afle numele
actorilor, precum si alte informatii de esentd cu privire la 0o montare sau alta, cum se obisnuieste in cazul unui
spectacol de teatru si care, de obicei, se prezintd intr-un program teatral tip brosura. Astfel de programe nu au existat
pe parcursul ultimilor ani: un lapsus care a fost evident in special in cazul inscendrii din 2005 a problemei emigranti-
lor moldoveni — un spectacol dedicat in mare parte tineretului. Consecvent in aceastd ordine de idei a fost si faptul ca
unicul moment din ultimii ani cind Teatrul lonesco a avut posibilitatea sd se prezinte publicului sdu in cadrul unei
intilniri oficiale si anume la prezentarea unui album alcatuit cu prilejul implinirii a 15 ani de la fondare, care a avut
loc in incinta Teatrului National Eminescu, acesta a fost programat atit de nereusit (miercuri, ora 12:00 la amiaza) in-
cit majoritatea publicului — numerosi spectatori care au contribuit la crearea reputatiei teatrului — nu au putut parti-
cipa. Sa speram ca pagina web proprie care existd abia din toamna acestui an sd poatd acoperi deficitul de informatii
si contacte care exista de mai mult timp in relatie cu cel mai bine cunoscut teatru din Moldova in plan international.

In ceea ce priveste concret bilantul activitatii ambelor teatre — Teatrul Tonesco si Teatrul Satiricus — pe parcursul
anului 2006, remarcam faptul ca Sandu Grecu a reusit, pe de o parte, sa-si incheie cu succes proiectul de a pune in
scena toate piesele lui I.L. Caragiale, devenind odata cu aceasta, dupa cum a declarat el insusi, unicul teatru din
spatiul romanesc care sd le aiba integral in repertoriu. Cu noua piesa a lui Constantin Cheianu, Teatrul Satiricus si-a
continuat cu succes si cel de-al doilea proiect de lungd duratd, si anume montarea dramaturgilor moldoveni
contemporani. Desi spectacolele de diploma ale studentilor din grupul lui Grecu nu au fost, dupd cum a fost anuntat,
incluse 1n repertoriu, totusi trebuie s mentiondm angajamentul teatrului de a lucra activ atit cu actorii, cit si cu
spectatorii, de a Incerca lucruri noi, adicd de a monta mai multe premiere, lucru care caracterizeaza in special anul
2006. Cu siguranta, exista si unele inscendri care nu sint prea reusite sau altele care sint in repertoriul activ deja de o
perioada prea lunga de timp, chiar daca sint considerate de succes (spectacolul ,,Ciuleandra®, de exemplu, face parte
din aceastd categorie). Cu toate acestea, dorinta de a progresa a teatrului este notorie.

Teatrul Ionesco a adus in scend in 2006 piesa absurda ,,Si cu violoncelul ce facem ?* al carei titlu pare sa
sugereze o continuare a piesei lui Patrick SiiBkind ,,Contrabasul®, dar care, de fapt, este o inscenare originald de catre
Vutciriu a unei piese scrise de autorul sdu preferat Matei Visniec. In afard de aceasta, teatrul a anuntat pentru
stagiunea actuald un proiect de retrospectiva — prezentarea celor mai bune spectacole montate pe parcursul a 15 ani de
existentd. Inceputul a fost pus de citre spectacolul ,,Revizorul* al lui Nicolae Gogol montat in 1997. Spectacolul este
lung, uneori devenind excesiv de lung. Dupa cum se intimpla si mai inainte, acest spectacol profitd de avantajele pe



care le are o inscenare a unei piese rusesti in Moldova, utilizindu-se in mod repetat fraze complete intr-o interpretare
caracteristica moldovenilor a limbii ruse. Care piesd din seria de retrospectiva va fi prezentata in viitorul apropiat este
inca neclar. La moment se pare ca unele proiecte anuntate ale teatrului, printre care si montarea altor monologuri din
In acelasi timp, desi au fost remarcate unele schimbri pozitive, se pare ci viitorul teatrului rimine, dupa cum a fost si
pina acum, inca nesigur. In prezent Petru Vutcariu ameninti si-si inchida teatrul, daca nu primeste o cladire proprie,
ceea ce este putin probabil, dat fiind faptul ca existenta acestui teatru este folositoare si pentru el insusi. Afirmind in
sa lucrdm la randamentul maxim®, a prezentat situatia Intr-un mod prea simplist. Dacd noi, spectatorii, trebuie sa
credem in faptul ca potentialul artistic este cu adevarat atit de mare, apare intrebarea de ce nu continua cel putin seria
de inscenari despre femeile lui Picasso, care, cu un efort redus atit personal cit si financiar, ar putea fi produse, in
pofida tuturor dificultatilor, in aceeasi incapere de la Ginta Latina. Cit sa coste producerea unui monolog inclusiv
drepturile de autor ? Inscenirile noi sint foarte importante, daca existd intentia de a incadra publicul, in calitate de
aliat, In lupta pentru o cladire proprie. lar potentialul propriilor actori ramine nevalorificat, dacd seful lor nu
incurajeaza cel putin montarea unor piese pe care le-ar putea finanta relativ fara multe probleme, doud granturi mici
ar putea fi suficiente pentru acest scop. Motivarea absentei unor noi inscenari la Teatrul Ionesco doar prin lipsa
mijloacelor financiare si a conditiilor din centrul cultural Ginta Latina pare a fi doar patial corespunzatoare realitatii.
Teatrul a pierdut mult din tendintele sale de experimentator. Astfel apare pericolul cd o generatie noua de actori, dar
si publicul se vor indeparta, cumva dezamagiti, de Teatrul lonesco.

In pofida problemelor si deficientelor, Petru Vutcarau si Sandu Grecu ramin a fi printre cei putin aflati la cirma
teatrului actual din Moldova. Se datoreaza in mare parte angajamentului personal faptul ca teatrele conduse de catre
acesti doi regizori, ambele cu un profil foarte personal, continua sa functioneze in relativa independenta fata de stat si,
spre deosebire de teatrele nationale, nu pot fi direct influentate de anumite decizii, uneori motivate politic, ale
guvernului. Cu toate acestea, Incd nu putem vedea cine ar putea duce in continuare activitatea teatrelor respective in
cazul cind ambii actori, deveniti ulterior regizori, nu ar mai sta in spatele acestora. Nici unul dintre ei nu are nimic
impotriva credrii unui anumit cult al propriei persoane: Grecu permite sa-i fie plasata fotografia in mod demonstrativ
in centrul trupei sale pe biletele de teatru, iar cind actrita de la Ionesco D. Talmazan intr-un interviu din februarie
2006 afirma ca ,,in Moldova nu existd regizori adevarati — eu cunosc doar unul®, cu siguranta a exprimat Intr-un
anume fel cele considerate de Vutcarau insusi. Faptul ca cineva care se considera atit de bun nu prea insista asupra
pregatirii unor urmasi pentru propria functie in propriul teatru este unul bine cunoscut. Deocamdatd asteptim cu
nerabdare sa-1 revedem pe Petru Vutcarau, dupa cum a anuntat el insusi, in functia de actor...

Nu au existat motive de sarbatoare pe parcursul anului 2006 la Teatrul National Mihai Eminescu. Casa de bilete a
teatrului inchisa in repetate rinduri in timpul orelor de lucru, spectacole aminate si cea mai tirzie data de deschidere a
sezonului teatral de la Chisindu sint fapte concrete care au semnalat si spectatorilor sporadici despre existenta unor
probleme in teatrul cu asa zisa ,,prima scend a tarii“, dupa cum este considerat de catre autoritati. Cel tirziu odata cu
inceputul sezonului teatral 2005/2006, cind Iurie Negoita, directorul general al teatrului, a inlocuit spectacolul
,unchiul Vania“ montat la teatrul sau cu o inscenare a aceleiasi piese adusa din afara, s-a putut banui ca lucrurile nu
merg chiar bine. Dupa ce intr-o duminica seara cei 40 de spectatori cu bilete, prezenti la spectacol, au fost in minori-
tate fata de spectatorii cu drept de vizionare gratuita (studentii) si cei veniti in mod organizat (ostasii armatei natio-
nale), faptul ci teatrul are probleme si vinda bilete la propriile spectacole a devenit vizibil. In acest fel, teatrul si-a
pierdut din reputatie, raminind, in afara faptului ca este finantat de catre stat, fard un profil bine definit. O expresie a
golului artistic a fost si spectacolul de omagiere a lui Mihai Eminescu ,,Pe mine mie redd-ma‘“ prezentat la mijloc de
iunie, spectacol care a fost atit de putin inspirat incit ar fi generat eventual reactii serioase daca nu ar fi avut ca specta-
tori in mare majoritate doar pensionari care au venit la un spectacol gratuit. Ce ar fi avut Tn comun varianta in limba
engleza a cintecului ,,Memory* din spectacolul muzical britanic ,,Cats* cu Mihai Eminescu, ramine in obscuritate...



Andrea Battistini, regizorul spectacolului ,,Henric al IV-lea® montat la Teatrul National a mentionat intr-un
interviu pentru ziarul ‘Timpul’ din aprilie 2006 urmatoarele: ,,Cit am stat aici, am vazut mai multe spectacole. Unele
nu mi-au placut deloc, acestea bucurindu-se insd de un mare succes la public. Cu parere de rau, nu aveti de unde
alege... Teatrele din strainatate vin extrem de rar in turnee, nu aveti regizori invitati. De aceea, lumea nu are cu ce
compara.“ Directorul artistic al teatrului, Vitalie Rusu, a incercat apoi, la o conferintd de presa din iunie, sa justifice
lipsa de succes a directiei sale trecind la contraatac: ,,Am avut incredere in acest regizor [Battistini]... Imi pare rau ca
acest spectacol [‘Henric al IV-lea’], care speram sa devind un eveniment, s-a situat mult sub asteptarile noastre.
Actorii nu sunt de vina, cert insa este faptul ca viziunea regizorala a fost la pamint. A fost cea mai mare lovitura din
aceasta stagiune. Si de la ‘Hedda Gabler’ s-a asteptat mai mult.” (23.6.2006) Aceste afirmatii ar putea fi interpretate
drept sincere, oneste, $si cumva pozitiv intentionate dupa cum au si facut-o unii critici. In realitate insi este cazul unui
procedeu neobisnuit in lumea teatrald, cu nuante de scandal, cind un director artistic al unui teatru ataca pe la spate
regizorii care au fost selectati si invitati de cétre el insusi, apreciind spectacolele acestora, montate cu doar citeva luni
in urma, ca fiind de proasta calitate (Rusu: ,,esecul stagiunii*), in felul acesta evaluind, fireste, si munca actorilor din
propriul teatru. Si apoi, tot vorbind despre deficiente, nu ajunge, in consecinta, la ideea de a pleca din teatru din cauza
propriei incapacitati de a oferi spectatorilor un teatru de calitate, eliberindu-se astfel locul pentru o persoana mai bine
pregatita din punct de vedere profesional. Dintre proiectele anuntate in cadrul aceleiasi conferinte de presa din luna
iunie — inclusiv o eventuald invitatie a lui Vutcardu (solutia miraculoasa) pentru a monta un spectacol la Teatrul
National — nu s-a realizat, ulterior, nici unul.

Se pare ca si Ministerul Culturii din Moldova a observat situatia criticd creatd, fapt care a dus la o schimbare de
personal: numirea lui lon Grosu in calitate de director general si a lui Alexandru Cozub in calitate de director artistic.
Cozub, un reprezentant al asa numitului grup lonesco-Italienii — fosti actori de la Teatrul Ionesco care au lucrat o
perioada de timp 1n Italia §i care acum, In mare parte, activeaza la Teatrul National, - a realizat de la numirea sa in
post si pina acum doar readucerea in scend a unui spectacol montat cu patru ani in urma: ,,Polul Sud“ de Manfred
Karge. Fara indoiala, aceastd comedie optimistd si amuzantd a fost exact ceea de ce a avut nevoie teatrul dupa
numeroasele-i probleme, bucurindu-se de succes la public, apreciat chiar si de publicul tinar, care, de multe ori, este
destul de capricios in aceasta privintd. Cu toate acestea, s-ar recomanda vizionarea spectacolului respectiv doar pina
la pauzi. In actul doi regizorul, dupi cum se creeazi impresia, a incercat si compuni, poate in baza propriei
imaginatii, un alt episod din viata personajelor care a fost atit de slab Tnscenat, incit risca sa discrediteze si impresiile
bune provocate de prima parte a spectacolului.

Ce se va Intimpla in continuare cu Teatrul National e deocamdatd ascuns in ceatd. Ne bucurda succesul
binemeritat al spectacolului regizat de Mihai Fusu ,,Povesti de familie, dar, deocamdata, teatrul si-a pierdut profilul.
Desi repertoriul este anuntat cu mai multe saptdmini inainte, si la inceputul anului 2007 este Tn mod repetat imposibil
sa se cumpere bilete cu o saptdmina inaintea evenimentului, fiindca ,,inca nu este clar daca spectacolul va avea loc*;
in alte tari repertoriile se stabilesc cu un an inainte cu precizie, ceea ce este in interesul tuturor partilor. Teatrul
National dispune de o trupa numeroasa de actori din care se poate selecta cu prisosinta, ar trebui insa sa se mobilizeze
si alte forte pentru a reapdrea in lumea teatrala de la Chisindu in calitate de concurent al altor teatre. Nu este clar cu ce
se ocupa directorul artistic timp de opt ore in fiecare zi, in afara de a acorda o data pe luna permisiunea, — semnind si
stampilind, dupd cum este obiceiul in teatrele fostei Uniuni Sovietice —, sa se prezinte spectacolele; cu siguranta insa
nu se va reusi montarea celor cinci inscenari noi, conform regulamentului, pe parcursul stagiunii actuale. Un lucru
care nu este usor si din cauza faptului ca Teatrul National nu dispune de o libertate similara celei de care se bucura
teatrele Satiricus si lonesco, repertoriile cirora contin inscendri la care guvernul ar renunta cu mare placere.

Teatrul Republican Luceafarul incearca de mai mult timp sa-si creeze un public nou dupa ce l-a pierdut, in mod
evident, pe cel de altadata. Spectacolele acestuia sint vizionate, in mare parte, de grupuri de elevi si studenti, sala
fiind deseori pe jumatate pustie.

La 9 decembrie 2006 a avut loc o noua premiera - ,,Principesa Turandot“- dupa o piesa de Carlo Grozzi. Regia si
jocul actorilor au fost in mare parte reusite, desi poate aparea intrebarea daca acompaniamentul muzical este necesar



aproape intotdeauna si dacad n-ar fi fost mai bine sa se lase mai mult spatiu pentru scene vorbite. Creatorul costumelor
(Vitalie Vasilache) a reusit sa impresioneze prin lucrul sau atit spectatorii tineri, cit si cei in virsta, si in general, piesa
se potriveste neasteptat de bine pentru toate categoriile de virsta. Cu prima premiera din 2006, la inceput de aprilie, o
montare a lucrarii ,,Opera de trei parale” de Berthold Brecht, directorul artistic al teatrului Boris Focsa a continuat sa
implementeze doua dintre abordarile sale principale si anume de a-1 readuce pe Brecht pe scena Moldovei — acelasi
regizor a montat in acelasi teatru piesa aceluiasi autor ,,Omul cel bun din Sicuan“ — si de a monta piese clasice
binecunoscute in versiuni foarte diferite de cele originale. In timp ce i-a luat spectacolului muzical ,,West Side Story*
muzica originala si a propus o interpretare gresita in comparatie cu cea initiala, montarea ,,Operei de trei parale” a
fost mai reusita. De fapt, cintecele pe care Kurt Weill le-a scris pentru aceastd opera in colaborare cu Brecht au fost
inlocuite de altele compuse de I. Aleabov. Cu toate acestea, Teatrul Luceafarul ar trebui apreciat pentru o inscenare
actuala, in totalitate experimentala i neobisnuitd, cu caracter de musical, in baza unui continut ceva mai vechi. Dupa
ce spectacolul de premiera a durat mai mult de trei ore fara pauza, se pare ca, intre timp, s-a propus §i o varianta mai
scurta a spectacolului. Actorii tineri si in special Dumitru Acris in rolul principal sint destul de convingitori. In loc de
muzica Inregistratad nsa ar fi fost mult mai preferabil un grup mic de muzicieni care sa interpreteze pe viu.

Acelasi lucru se refera si la noua inscenare ,,Gradina publica Stefan cel Mare* a trupei de amatori de la Teatrul
de Revista care, prezinta, sporadic, spectacole in incinta centrului cultural Ginta Latina. Ca si in cazul altor spectacole
anterioare, si la cel recent a fost prea evidenta dirijarea actorilor de catre regizor, cliseul prea des utilizat al barbatului
biat care mai trebuie sa fie si comic, precum si un schimb repetat si obositor dintre dialoguri si cintece. Cu toate
acestea, totul in intregime pare sa fie suficient de fluent si nostim, atribuind continutului un sens anume, inclusiv
chiar si intilnirii dintre Pugkin si Eminescu. Aceasta inscenare este una dintre putinele care pot fi catalogate drept un
spectacol muzical despre Moldova, din pacate insa toate cintecele au fost interpretate cu play-back.

»Balade vesele si triste” de Ion Topirceanu este titlul unei inscenari produse anul acesta la Teatrul Alexei Matee-
vici din Chisindu. Acest teatru mic si ‘poetic’ 1si duce existenta intr-o cladire situata pe strada Sciusev nu departe de
Universitatea de Stat. Trupa este alcdtuita din doar trei actori, iar teatrul nu dispune nici de cel putin un computer
pentru a-si putea edita repertoriul. Telefonul nu functioneaza uneori timp de mai multe saptamini, pentru ca nu s-au
achitat taxele respective, fapt asupra caruia se pare ca nu-si face, din pacate, nimeni prea multe griji. Ceea ce este, de
fapt, lamentabil, caci spectacolele prezentate intr-o sala mica, cu doar 40 de locuri, sint bune, pline de idei si de un
anume tip de mister caruia nu i-ar strica s devind mai cunoscut. Preludiul piesei ,,Balade vesele si triste” consta din
venirea unui grup de trei persoane, care, mergind prin vint si zapada, au ajuns, in cele din urma, la un loc cald si
uscat. Actorii joacd bine, cu ddruire de sine, si incintarea pe care o simt in timpul jocului si 0 exprima cu ajutorul
cuvintelor pare sa se reflecte cu succes asupra spectatorilor. Biletele la pretul de 10 lei sint cu sigurantd subestimate.

La fel de clandestin ca Teatrul Mateevici pare sa functioneze si Teatrul epic de etnografie si folclor Ion
Creangd, care, cu ceva timp in urma, a fost relativ cunoscut si apreciat si care si acum, ca si pe timpuri, isi are sediul
in parcul de pe teritoriul Moldexpo. Aceastad situatie este, de fapt, regretabild, caci, prin intermediul spectacolelor
sale, ca, spre exemplu, actualul ,,Andrei Cap de Iarna — datini si obiceiuri de la cumpéna dintre ani* i-a reusit sa
creeze o atmosferd cu adevarat de sarbatoare, prezentind dansuri, cintece, jocuri si legende populare ce nu sint doar
combinate artificial, dar par sd decurgd, unul dupa altul, intr-un mod natural, cu totul deosebit.

Teatrul de papusi Licurici a continuat si anul acesta, printre altele, prezentarea unei produceri din anul 2005:
»Planeta de roud* adaptata in baza versurilor lui Grigore Vieru si care a avut, fara indoiala, succes. Este o inscenare
frumoasa, cuvint care, de fapt, ar caracteriza intreaga piesa In general, frumos, uneori poate chiar prea frumos, cu
riscul, pe alocuri, de a deveni un kitsch. Pe linga aceasta, ramine neclar de ce si pe parcursul anului 2006, un teatru de
papusi in cautare a unor forme noi de exprimare artistica inca nu a incercat sd monteze nici un spectacol pentru
adolescenti sau adulti. In timp ce in striinitate teatrele de papusi monteazi operete cu marionete pentru adulti, si
chiar si la Chisindu a avut loc 1n cadrul festivalului international de teatru din mai o reprezentatie a ,,Revizorului® cu
papusi, ne punem Intrebarea daca aceastd cautare este motivatd pind la urma. Oricare ar fi situatia, o revigorare in



teatrul de papusi ar fi cu sigurantd un fapt apreciat de toatd lumea — dupd 7 ani de activitate conducatorul sau
conducatorii unui teatru, indiferent in ce tara, ar trebui schimbati in orice caz.

Totusi, cea mai bund reprezentatie a anului 2006 din domeniul teatral moldovenesc pare a fi, in opinia autorului
acestei retrospectii, spectacolul ,,boxbu KopoBKu Bo3BpamaroTcs Ha 3emmo de V. Sigariov, montata la Teatrul C
yauysl po3. Acest teatru care functioneaza intr-unul dintre microraioanele Chisindului, are in fiecare an In medie cite
patru premiere (ultima fiind o piesda de L. Filatov), se bucurd de o administratie profesionistd si prezintd continuu
spectacole in fiecare saptimina, fapt care nu se poate spune despre toate teatrele din centrul orasului. in pofida
statutului sau de teatru municipal, teatrul de limba rusa nu prea este mentionat de catre critica de teatru din Moldova
si ziare cum ar fi, spre exemplu, ‘Timpul’ nu-i publica niciodata repertoriul in mod intentionat. Nu este neaparat sa fii
de origine rusa, pentru a putea aprecia calitatea buna a multor inscenari la acest teatru, care are in repertoriu si piese
foarte dificile din punct de vedere dramaturgic, cum este, de exemplu, lucrarea lui Sigariov. Inscenarea sortii unor
tineri (regizor Iurie Harmelin), care, in perioada postsovietica, se transforma in niste marginalizati ai societatii din
cauza lipsei de perspective si a drogurilor, este unul dintre cele mai mari realizari teatrale de ultima ora la Chisindu si
poate fi recomandata, fara rezerve, tuturor celor interesati de teatru, precum si actorilor si regizorilor activi. Arta
actorilor tineri, dar deja profesionisti, este de o intensitate atit de autentica si onesta, cum rar poate fi observata intr-
un teatru din Moldova. Stim cu totii ca, daca teatrul din Moldova se va dezvolta doar intr-o singura directie, se va
pierde cumva din multiculturalitate, care, fard indoiala, si-a adus si ea contributia la imbogatirea culturala.

Un capitol aparte intr-o retrospectie asupra anului cultural 2006 se cuvine sa dedicadm Teatrului National de Operid si
Balet. Teatrul National de Opera si Balet ? 1n 2006 2 2007 ?

Acesta duce, in ultimii ani, o existenta obscuri, aproape necunoscuti. In timp ce celalalte teatre apar sporadic in
mijloacele mass media anuntind noi proiecte, mai mici sau mai mari, despre Teatrul de Opera si Balet nu se aude
nimic, si aceasta in pofida faptului ca publicul i-a rdmas la fel de fidel si interesat (poate din cauza lipsei de
alternativa ?). Faptul ca anul acesta teatrul a obtinut un nou director general a avut loc fara cunostinta publicului si a
societatii in general, asa cum se intimpla, de obicei, in perioada Uniunii Sovietice. Publicitatea pe care si-o face insusi
teatrul nu este intocmai impresionantd — chiar si de pe pagina web nou creata, a carei existenta pare sa fi fost, de mai
mult timp, un secret, nu este posibil sa aflam cite opere si reprezentatii de balet se joaca cu adevarat la acest teatru.
Data premierei acestora este, poate, trecutd cu privirea si din cauza faptului ca in ultimii ani nu a mai avut loc nici o
inscenare noua la acest teatru.

Chiar si In cazul reprezentatiei cu care teatrul a plecat toamna trecutd iIn Marea Britanie, varianta engleza a
operetei de limba germana ,,Liliacul®, este vorba doar de o reluare a unei inscendri mai vechi (din anul 1990) de la
Chisinau. Absenta unor noi spectacole a avut ca o consecinta faptul ca criticii de opera din Moldova au disparut in
totalitate. Lipsa de material nou si critica referitoare la acesta duce la faptul ca trupa teatrului se imprastie cumva,
imbatrineste, aceasta observindu-se, in special, in cazul coristilor si figurantilor. Atunci cind in cadrul operelor clasice
este reprezentata populatia secolului al XVIII-lea sau al XIX-lea, aceasta aminteste, pe scena teatrului de opera din
Chisinau, de populatia unei tari cu probleme demografice si nu acea multime la care s-au gindit autorii de librete la
etapa respectiva. Figurantii mai in virsta sint pusi in situatia de a interpreta sarituri sau trucuri pe care, cu 15 ani in
urma, le puteau realiza fara probleme, dar intre timp, trezesc mai curind in rindul publicului o anumita jena provocata
de evoluarea oamenilor in virsta in situatii neadecvate. Urmatoarea remarca pare a fi superflud, dar sint si alte detalii
care genereaza mirarea unui spectator: deseori si in 2006 au putut fi vazuti lucratorii de scend plimbindu-se in culise
pe parcursul spectacolului, uneori aruncind chiar cite o ocheadd asupra publicului, fapt inacceptabil pe scenele
internationale. De ce sa se joace teatru cind se distruge iluzia acestuia ?

Festivalul international de opera ,,Invita Maria Biesu“ (din 1991, in anul 2006 a 15-a editie), care, in realitate, nu
este prea cunoscut in strdinatate, pare a constitui un panou de reclama al Teatrului de Opera si Balet precum si a
Ministerului Culturii, in cadrul caruia solisti din alte tari apar in roluri anumite in cadrul unor Inscendri destul de
vechi de la Chisindu. Festivalul este sustinut financiar generos de catre Ministerului Culturii, probabil ca fiind un
domeniu cultural mult mai demn de suportul statului decit altele, inovatoare, care sint cu precadere ignorate. De fapt,



realizarea festivalului se face pe spinarea angajatilor, dupa cum a mentionat dirijorul Alexandru Samoild intr-un
interviu din luna septembrie: ,,°A fost necesar un efort mai mare pentru a asigura tinuta artistica tnalta a spectacolelor.
In plus, organizatorii nu au avut posibilitatea si-i asigure pe invitati cu hotel pentru mai multe zile, motiv din care,
intr-un timp-record, au fost jucate prea multe spectacole. Dimineata, orchestra era antrenata 1n repetitii, iar seara - in
spectacole. Nici o orchestra de peste hotare nu ar accepta conditiile in care lucreaza orchestra noastrd’, a spus
Alexandru Samoila. Potrivit lui, Opera de la Chisindu e finantatd intr-un volum de patru ori mai mic decat cele din
Odesa sau Lvov, bundoara.” (18.9.2006) Dupa festival insa Teatrul de Opera isi incheie in fiecare an pentru vreo trei
luni activitatea si pleaca in turnee, deja de 12 ani in Marea Britanie, unde prezinta spectacole pentru publicul britanic
la un pret mai accesibil decit cel de la un teatru englez de opera, revenind abia pe la mijloc de decembrie. La sfirsitul
lunii ianuarie 2007 Teatrul de Opera a plecat din nou pentru doud luni in Anglia, astfel ca pe parcursul stagiunii
2006/2007 deja cinci luni nu s-a desfagurat o functionare normald la aceasta institutie in Chisinau.

Daca se va continua in acelasi mod, criza in care se afld in prezent Teatrul National de Opera si Balet va continua
incd ani sau zeci de ani. Pind in prezent institutia a ramas la nivelul de dezvoltare teatral-artistica la care se afla o
institutie de acest fel in fosta uniune sovietica. Bineinteles exista calitate artistica care a putut fi vazutd si in anul
2006, - cum ar fi, bundoara — ,,Barbierul din Sevilla®“ de Rossini, prezentata si anul acesta — dar spectatorul antrenat in
domeniu ramine cu senzatia ca s-ar putea face mult mai mult la un teatru de opera de la Chisinau, in cazul cind ar
exista vointa pentru aceasta. in cele din urma, cel mai important aspect al functionarii unui astfel de teatru, si anume
personalul profesionist, exista si dispune de capacitétile necesare pentru a aduce in scend cel putin un spectacol nou in
fiecare an. Ce se intimpla, de fapt, cu banii care sint cistigati in urma turneelor de mai multe luni in Marea Britanie ?
De buna seama, exista si alti compozitori profesionisti in Moldova, 1n afara de Mustea, care au compus sau continua
sd compund opere sau muzicd pentru a fi montate in scena teatrului, care insa par sa fie ignorati de teatrul respectiv.
,»De mai bine de 20 de ani astept sa vad ‘Luceafarul’ pe scena Operei Nationale din Chisindu®, comenteaza Eugeniu
Doga intr-un interviu cu presa in vara anului acesta. Si ce se intimpla cu opera contemporana la Teatrul de Opera si
Balet, precum si cu incurajarea unei noi generatii de compozitori ? Exista, de sigur, viatd si dupa moartea lui
Alexandru Lapusneanu ! Autorii locali ar fi, cu mare probabilitate, ignorati in cazul c¢ind ar fi vorba despre pregatirea
unei premiere; se preferd operele clasice bine comercializate in plan international, operele moldovenesti constituind
doar un impediment in acest proces. Cu toate acestea, in loc de a prezenta ani de-a rindul aceleasi inscenari, poate ar
fi mai bine de a inscena lucruri mai vechi in variante noi, ceea ce ar genera, cel putin idei proaspete.

Putem doar spera, dar nu este sigur, cd se va schimba ceva odatd cu noua conducere a teatrului care-si va
sarbatori In 2007 aniversarea a 50-a de la fondare. Daca e sd citim biografiile directorilor artistici ale Teatrului de
Opera, putem observa ca acestia nu prea au avut posibilitatea, dupa absolvirea Academiei de Arte din Moldova, sa
studieze sau sa mearga la o practica pentru o perioada mai indelungata in strainatate.

La momentul actual nu ne mira faptul ca unica noutate in genul teatrului de opera din Moldova a avut loc in 2006
la initiativa Salii cu Orga, aflata intr-o cladire istorica din centrul Chisindului, in care se interpreteaza in special
compozitori clasici. La inceputul stagiunii 2006/2007 a avut loc in aceasta sald, cu sustinerea Ambasadei Marii
Britanii in Moldova, pe parcursul a doua seri gratuit pentru public varianta de concert a operei ,,Flautul Fermecat*
de Mozart, pentru prima oard in Moldova, cintatd complet in varianta originald germana, impresionant de bine
pronuntat. In afard de dirijor si regizorul scenic, doi britanici, toti ceilalti participanti erau din Moldova, iar pe linga
orchestra nationald de camera si cor, ceilalti solisti erau studenti sau artisti de la Teatrul de Opera si Balet. Este o
realizare cu succes a tuturor celor implicati, majoritatea carora au fost buni si in plan actoricesc. Sd speram ca astfel
de spectacole de concert vor ajuta sd se completeze golul creat la capitolul teatru muzical in Moldova la etapa actuala.

* Teatrul rus ,,A. Cehov nu a fost uitat, dar nu face parte din aceasta retrospectie teatrala din motivul cd autorul ei nu a fost prezent la nici o
premierd din acest an, fapt care ne face sa ne abtinem de la un comentariu asupra activitatii acestuia. Autorul retrospectiei apreciaza lucrurile
din punctul sdu propriu de vedere al unui critic sau, uneori, al unui spectator informat, care, la fel ca si ceilalti spectatori, a platit pentru
spectacole si a fost prezent la toate spectacolele mentionate in aceasta lucrare.
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DISCUTII
Situatia teatrului dramatic romanesc din Moldova la etapa actuala

Pentru a obtine o impresie anume despre locul unde se afla in prezent teatrul in viata culturala din Moldova, in relatia
dintre producatorii de teatru si criticii sdi, ne vom axa, la inceput, pe evenimentele organizate la sfirsitul lunii
noiembrie, anul curent, in legdturd cu a 60-a aniversare a Uniunii Teatrale din Moldova, precum si pe dezbaterile
specializate din cadrul Festivalului National de Teatru care a avut loc la Chisinau la inceputul lunii decembrie.

Aniversarea a 60-a a Uniunii Teatrale a fost remarcatd printr-un numar de evenimente organizate n perioada
dintre 22 si 24 noiembrie, mai curind din datorie, decit din motivul ca cei aproape 700 de membri sa considere ca
exista intr-adevar ceva in activitatea celei mai mari asociatii a oamenilor de arta de la Chisindu care trebuie sau merita
sa fie sarbatorit. Cu siguranta ca toate uniunile de creatie de acest fel au pierdut mult din reputatia lor dupa ce s-a
destramat Uniunea Sovieticd, nefiind in stare sd-si onoreze functiile de altadata, atit din punct de vedere financiar, cit
si organizatoric.

Conferinta care a avut loc in cadrul evenimentelor legate de acest jubileu, numitd in mod grandios ,,Conferinta
stiintificd internationala: Teatrul In timp 1946-2006 a esuat, atit din cauza unei organizdri insuficiente din partea
Uniunii Teatrale, cit si din vina unor prezentatori §i a unui public nepregétit si partial nemotivat; aceasta nu a fost nici
internationald, nici stiintifica. Evenimentul care a avut loc 1n sala Uniunii Teatrale nu s-a prea bucurat de un public
numeros, fiind ocupate doar o treime din locuri. In zadar ar fi incercat cineva sa descopere in sala numerosii studenti
de la teatrologie, actori sau regizori care activeaza in prezent in republica. Majoritatea celor care au luat cuvintul si-au
exprimat opinia cd UNITEM-ul de astazi s-a transformat dintr-o uniune de creatie productiva din perioada sovietica
intr-o organizatie doar ceremoniala la etapa actuald. Dacd membrii mai in virstd povesteau cu entuziasm despre
varietatea activitdtilor de altadata ale organizatiei, despre timpurile bune cind criticii, actorii, alti angajati ai teatrelor
se bucurau de o sectie proprie in cadrul Uniunii, e posibil sa fi fost cu adevarat, or, cum a rezumat si profesorul
universitar Leonid Cemortan in timpul conferintei: ,,Avem multe de invatat din cele ce au fost”. Spre sfirsitul
conferintei a luat cuvintul si fondatorul Uniunii Teatrale, Victor Gherlac, care a atins virsta onorabila de 91 de ani si
ale carui cuvinte erau mai curind acceptate cu tolerantd decit luate in serios. Evenimentul cel mai important in
legatura cu jubileul UNITEM a fost o ceremonie de omagiere cu un titlu nu prea adecvat, ,,Plenara solemna*, care a
avut loc in Sala Teatrului National de Opera si Balet, vineri seara, la ora 17:00. Deja timpul acestei ceremonii a fost
fixat foarte nereusit: fiind exclusi din start colaboratorii si actorii a cel putin patru teatre din Chisindu (Cehov,
Eminescu, Ionesco, Satiricus), care aveau reprezentatii la aceastd ord, fapt care a fost cunoscut cu cel putin trei
saptamini inainte. De aceea nu a fost de mirare faptul ca dintre producatorii activi de teatru doar putini au putut fi
vazuti in sald, predominind veteranii din domeniu. Programul a constat din mai multe discursuri de felicitare din
partea altor uniuni de creatie din Moldova, intre acestea interpretindu-se slagire zgomotoase, neavind nimic comun
cu teatrul, care putin cite putin au dominat evenimentul. UNITEM a acordat trei medalii ,,de aur* (dupa cum s-a
accentuat) in onoarea lui Eugen Ureche. A avut dreptate directorul Uniunii Teatrale cind si-a cerut scuze de la public
pentru lipsa generala de inspiratie din aceasta seara.

Intr-adevir, daca Uniunea Teatrald nu a avut altele de facut in anul 2006 decit si acorde medalii de aur in timp ce
marea majoritate a activitatilor i sint Inghetate, ar trebui sa ne intrebam cu seriozitate dacd mai are sens existenta
acesteia. Conform UNITEM timpul acestui eveniment a fost confirmat de catre senat, §i, prin aceasta, de catre
directorii tuturor teatrelor de la Chisindu; dacd aceasta este Intr-adevar situatia, atunci invinuirea de sabotare a
evenimentului ar trebui indreptatd, in primul rind, impotriva acestora. Numarul de revista ‘Teatractie’, publicat cu
ocazia jubileului, ilustreaza atit nostalgia dupa o perioada de timp demult apusa (a se vedea, bunaoara, cuvintele lui
Nelli Kameneva), cit si frustrarile absolute de pe parcursul ultimilor 15 ani. Se creeazd impresia ca toti au avut doar
de pierdut in urma schimbarilor din ultimii ani si, Intr-o mare masura, ar putea sa fie corect adevarat din punct de
vedere material si psihologic. Desigur, calatoriile de serviciu au constituit un element de neinlocuit in procesul de
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dezvoltare profesionala atit n trecut, cit si la momentul actual — calatoria educa intr-un mod aparte. Totusi, este foarte
posibil ca nu toti au fost intotdeauna atit de satisfacuti de uniformitatea si tonul plat al societétii din acea perioada, in
general, si al colectivului uniunii teatrale, in particular, de ideologizarea atotpatrunzatoare si de ticerea impusa cu
privire la istorie; a pune toate greutdtile pe seama schimbarilor economice si a consecintelor acestora ar fi un mijloc
prea simplu. Aceasta nostalgie totala fata de timpurile sovietice prezenta deja la cei de virsta de numai patruzeci de
ani 11 descurajeaza, ba chiar ii inspdiminta pe cei tineri. Nu se stie ce este mai bine: de a fi avut posibilitatea, cu toata
intensitatea unei senzatii noi, de a descoperi lumea artelor si propriile abilitati atit la Moscova cit si in Moldova in
perioada glasnost’ si a miscarii de independenta, fiind martorul unui moment important istoric — sau de a se confrunta
cu greutitile lumii fard nici o nostalgie. In ceea ce priveste UNITEM-ul, acesta, deocamdati, nu a putut face fata
transformarii dintr-o organizatie profesionala bine finantata si clar orientata in perioada unei dictaturi comuniste intr-
o uniune liberd care sa functioneze in conditiile unei economii de piata si este foarte posibil cd aceste conditii sociale
total diferite sa solicite o organizatie complet noud. Faptul cd Uniunea Teatrala a fost dirijata timp de sapte ani, pina
cu doi ani in urma, de o persoana cu o virsta de aproape 80 de ani a fost decis de catre membrii acestei institutii. Nu
ar fi nepoliticos sa afirmam ca la aceasta virsta nu mai dispune nimeni de acel dinamism necesar pentru a se adapta la
conditiile totalmente noi aparute in urma destramarii Uniunii Sovietice, si pentru a reactiona in mod activ cu idei noi.
Membrii organizatiei, chiar si actorii in particular, sint undeva vinovati de situatia actuala creata la UNITEM. In ceea
ce priveste editia speciald deja mentionata a revistei ‘Teatractie’, raspunsurile celor care activeaza in domeniul
teatrului la cele doua Intrebari puse (,,Ce amintiri aveti din trecutul UNITEM-ului ? Cum vedeti viitorul UNITEM-
ului ?7) demonstreaza, - daca e sd facem abstractie de faptul cd in majoritatea cazurilor nu s-a raspuns la ele -, un sir
de cerinte fatd de conducerea noua, de care trebuie sa-si faca griji organizatia. Initiativa insa trebuie sa vina si de la
membrii tineri 1n particular, care are putea ajuta celor 12 colaboratori angajati in prezent, sa transforme UNITEM
intr-o institutie moderna.

O imagine asemandtoare, dominata de experienta trecutului, este caracteristica si criticii teatrale din Moldova. Cu
siguranta, criticii de teatru se confruntd cu problema ca ziarele sau revistele din tard acum ca si Tnainte, preferd sa
scrie frumos despre teatru, critica directa ca atare lipsind, probabil sub influenta idei ca ,,ar trebui sa fim recunoscatori
ca in general mai au loc reprezentatii culturale la noi“. Este evidenta lipsa unei critici de teatru adevarate, dupa
necesitate i negative, iar presa nu-si prea da silinta sd descopere si sd stimuleze noi talente in domeniu. Totusi
opiniile criticilor vorbesc mai mult despre ei insisi, despre faptul ca multi dintre ei nu sint pregétiti sa depaseasca
pierderea actorilor si regizorilor preferati din perioada sovietica si sa recunoasca talentele noi, tinere, pe care nu ar
trebui sd le subestimeze, uneori neconstructiv si fara argumente.

In timpul discutiilor in baza reprezentatiilor teatrale din ziua precedenta, precum si in cadrul unor dezbateri nu
prea bine organizate la subiectul dramaturgia moderna din Moldova care au avut loc pe parcursul Festivalului
National de Teatru, acelasi grup de critici mai in virstd lua cuvintul periodic in fiecare zi. Criticii tineri nu au fost
auziti niciodatd, fie ca acestia nu existd in general, fie ca au fost intr-un fel descurajati de prezenta unor experti
convingi de veridicitatea opiniei lor. Din cele discutate se observa clar cit de nostalgica este dispozitia unor membri ai
grupului de critici. Astfel, unul dintre critici si-a exprimat parerea, chiar in prima zi a festivalului, ca teatrul din
Moldova de la etapa actuala aproape ca nu mai dispune de talente actoricesti, caci, de fapt, cei cu adevarat talentati au
plecat 1n strdinatate si nu s-au mai Intors. Un alt critic mentiona cu regret ca in Moldova nu sint dramaturgi tineri, de
la 20 la 30 de ani, precum si faptul ca pregatirea unor actori si regizori noi la Academia AMTAP nu este suficient de
buna, si, din pacate, nu mai exista posibilitatea de a trimite studentii, asa cum era cazul anterior, la studii in Rusia,
dupa cum a facut-o generatia activa de regizori si directori de teatru din ziua de astazi. Ne punem intrebarea daca e
bine sa se recomande actorilor tineri de la Chisinau sa participe la intilnirile cu criticii autohtoni de teatru, cind acolo
li se va spune ca studiile pe care le au nu sint suficient de bune, iar posibilitatea de a se duce la studii in altd parte nu
mai este una reald — si aceasta n timp ce, probabil, studiile facute la Chisindu nu sint neaparat intotdeauna mai
proaste decit cele pe care le-ar putea obtine la Petersburg sau la Madrid. Situatia este similard si in cazul
dramaturgilor tineri. La un alt eveniment din cadrul festivalului — lectura unei piese scrisd de un autor tinar —
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presedintele asociatiei criticilor de teatru a mentionat, in discutia care a urmat imediat dupa lectura, cu un fel de
arogantd, urmatoarele: ,,Este doar un student, la anul cinci, ce asteptati de la el...?** ceea ce a fost lipsit de respect fata
de autorul prezent in sald. Intreaga discutie a fost fara prea multi substanti, garda criticilor cu experienta ,,binevoind”
sa spund ceva despre piesa, dar fara a fi deosebit de constructivi. Aceasta nu incurajeaza neaparat dialogul autorilor
cu criticii §i nu prea poate fi considerat incurajator de catre eventualii tineri autori de teatru.

In acelasi timp, parerile criticilor par si schimbe tot atit de repede. Dupi ce se pare ¢i au convenit cu totii in ceea
ce priveste opinia lor fatd de dramaturgia tinara, in urmatoarea zi a festivalului s-a afirmat, din nou, contradictoriul.
‘Copilul-minune’ Nicoleta Esinencu a fost ridicat in slavi datoritd piesei sale de succes intimplator ,,Fuck You,
Euro.pa !“, fiind mentionatd ca un reprezentant al dramaturgilor tineri, dinamici, in dezvoltare. Dintr-o dati,
Moldova pare sa fie o tard unde existd dramaturgi tineri, si unde, de fapt, atit directorii de teatru cit si actorii sint in
majoritate tineri, desi ne surprinde faptul ca si despre regizorii trecuti de 40 de ani se vorbeste tot ca despre niste
regizori reprezentanti ai tineretului.

Ceea ce a fost de mirare in legatura cu aceste discutii dintre dramaturgi, critici de teatru si regizori a fost lipsa
redactorilor literari de la toate teatrele cu exceptia teatrului Eminescu, precum si aproape a tuturor profesorilor de la
Facultatea de Teatrologie si a presedintelui UNITEM. Nu exista prea multe intilniri de acest fel ca sa putem motiva
absenta celor numiti. Un moment ceva mai eclatant a fost cind, in cadrul unor dezbateri pe marginea pieselor de
teatru contemporane, un critic local de teatru a remarcat pe un ton neutral ca o piesa a lui Dumitru Crudu nu este
neapdrat cea mai buna lucrare a autorului. Crudu, prezent la dezbateri, a reactionat deosebit de sensibil. Fiind intrebati
despre atitudinea lor fata de piesa jucata, actorii respectivi de la Teatrul Ionseco, inclusiv colaboratoarea responsabila
de relatiile externe, au preferat sa se abtina de la discutie, iar in scurt timp dupa aceasta, au parasit sala. Sint oare
actorii de la Teatrul Ionesco, care in alte situatii par sa fie destul de increzuti, atit de putin siguri de sine, incit sa nu-si
poata argumenta propria opinie sau activitate in cadrul unor dezbateri?

Daca ar fi sa lasam la o parte UNITEM-ul ca organizatie, impreund cu membrii sdi §i cu cei care au preferat sa nu fie
membri, dramaturgii supdrati, actorii tdcuti si criticii nostalgici, care este cu adevarat realitatea Tn domeniul teatral din
Moldova ?

Este vadit faptul ca in prezent, desi nu toti (si cum ar putea fi altfel ?), dar totusi foarte multi actori talentati exista
in Moldova, si aceasta indiferent de faptul unde, cind si in care tard si-au facut studiile. In ceea ce priveste noii
dramaturgi, acestia cresc, se dezvolta, sa speram, fara a asculta prea mult de opinia criticilor. Fondarea in martie 2006
a clubului literar, care se intruneste in fiecare luni seara in incinta Uniunii Scriitorilor, demonstreaza convingator ca
existd autoare si autori tineri, care doresc si pot sa scrie. Gindindu-ne la piesa care a luat cele mai multe premii in
cadrul Festivalului National de Teatru, —,,Povesti de familie* de autoarea din Serbia Biljana Srbljanovici — am putea
mentiona Tn acest context ca existd mai multe piese de teatru in legaturd cu evenimentele din Iugoslavia create de
autori din aceasta regiune, insd doar o singura piesa unde se mentioneaza razboiul din Transnistria. Nu este rau chiar
dacd piesele care se scriu ar avea subiecte variate, fiind si comedii bune de bulevard si nu neaparat piese-analize
incarcate cu probleme sociale cu care se asociaza prea mult dramaturgia actuala. O criza adevarata pare sd existe mai
mult in domeniul regizoral, cauzata de faptul ca regizorii tineri nu au unde sa monteze spectacole de proba la nici un
teatru din Moldova, chiar daca risca un esec. Din motive economice, din vanitate, dar si datoritd conceptiei personale
despre teatru, poate, directorii artistici ai celor mai importante teatre din Chisinau insista s monteze ei ingisi aproape
toate producerile noi — cu rezultatul ca, spre exemplu, Sandu Grecu a montat in teatrul condus de el din cele 18
spectacole jucate Tn prezent nu mai putin de 16 (iar la mai mult de jumatate dintre ele a fost responsabil si de
scenografie). Nu trebuie sa cautam prea mult motivele lipsei de posibilitati pentru regizorii tineri intr-o astfel de
situatie. Initiativa e in miinile directorilor de teatru, care, impreuna cu academia, ar trebui sa colaboreze la crearea
unui teatru experimental, unde atit dramaturgii, cit si regizorii tineri sa aiba sansa de a se produce. Academia si
Teatrul de Opera ar trebui, de asemenea, sa fondeze un studio de opera.

Criticii de teatru actuali prezinta situatia din domeniu oarecum in culori mai sumbre decit ar fi ea in realitate.
Problema lor este, in mare parte, faptul ca structura teatrala locala este comparatd cu viata teatrala din Rusia sau din
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fosta Uniune Sovietica, in loc de a-si schimba orientarea si de a vedea care este situatia actuald in teatrul din tarile
care sint intr-o situatie similard cu cea din Moldova. In loc si ne tenteze doar comparatii repetate cu Moscova sau,
uneori, §i cu Bucuresti, unde, evident, sint mult mai multe posibilitati decit la Chisinau, ar trebui sa se incerce o
cercetare asupra vietii teatrale din Danemarca, spre exemplu, sau din Slovacia, din Tarile Baltice — state a caror
populatie este ceva mai mare sau poate chiar mai mica decit a Moldovei — si, in baza experientei acestora, sa se
analizeze ce ar putea fi preluat, ce s-ar putea Invata si cum se pot (sau nu se pot) rezolva anumite probleme, precum si
faptul ca, poate, situatia din Moldova este uneori mai buna decit acolo. Datorita limbii roméne, ceea ce constituie un
avantaj evident, reprezentantii domeniului teatral din Moldova au mai multe posibilitati decit oamenii de teatru din
Bulgaria, spre exemplu. Bineinteles ca este necesar sa se urmareasca viata teatrald din statele mari, dar, referitor la
posibilitatile logistice de dezvoltare, ar trebui sd se tind cont de dimensiunile propriului stat, fard ca acest lucru sa
semnifice i o diminuare a calitatii.

Una dintre cele mai pretioase amintiri mentionate cu privire la perioada sovietica este faptul cd, pe timpuri,
actorii diferitor teatre se vizitau reciproc la spectacole — o raritate astdzi, cind, se pare, majoritatea regizorilor si
actorilor din Moldova se axeaza mai mult pe propria institutie. Unde este ziarul care sa faca un sondaj de opinii in
rindurile actorilor si regizorilor activi de la Chigindu despre ceea ce au vizionat ultima data din repertoriul
contemporan al unui alt teatru ?

In legitura cu aceasta, pe lingd spectacolul dupa piesa deja mentionatid a lui Sigariov, se recomands, de
asemenea, vizionarea piesei lui Constantin Cheianu ,, Golanii revolutiei moldave*, si aceasta nu doar pentru ca este
un produs al dramaturgiei locale, si nu doar pentru ca are tangente cu cei 15 ani de existentd a Republicii Moldova
(precum si ai teatrelor [onesco si Satiricus), dar si pentru ca este, la moment, unul dintre cele mai bune spectacole din
Moldova la etapa actuala. Piesa a reusit prin faptul ca a adus in scena atit entuziasmul, cit si problemele care au
aparut odata cu independenta statului moldav. Spectacolul prezinta, in special, mediul artistilor. Autorul ar fi facut
bine sa aduca 1n scend si niste caractere obisnuite, reprezentanti ai unor profesii mai putin neordinare, pentru a
reprezenta mizeria schimbdrilor intr-un mod mult mai universal. Bineinteles, nu este nimic nou in faptul ca, pe
parcursul anilor, multi oameni au devenit total deziluzionati si ca in fiecare societate existda mai multe dezamagiri. Ar
fi fost de dorit ca autorul sa se refere si mai mult la specificul dezamagirilor din Moldova in ultimii 20 de ani. Dar, in
general, piesa oglindeste suficient de veridic realitatea, caci, in cazul unei piese despre actualitate, exista mai multe
cerinte, pentru ca aceasta sa fie acceptata de catre public. Piesei lui Cheianu i-a reusit un lucru care se Intimpla doar
foarte rar la teatru: oamenilor le-au venit lacrimi in ochi, fapt care a putut fi vazut. In aceastd piesi, multi dintre
spectatori, precum $i actorii au avut posibilitatea - sau au fost nevoiti - sd se confrunte cu propriile amintiri si istorii.
Din aceasta categorie face parte Insusi autorul — generatia celor care au cunoscut in mod activ realitatea sovietica si
schimbadrile care au urmat fiind elevi sau studenti. Este deplorabil faptul ca Teatrul Satiricus si-a prezentat piesa in
publicitate in parte ca pe o comedie (?) despre un betiv, ceea ce este, cu siguranta, fals.

Actorii 1n aceasta nscenare sint convingatori. Lui Igor Mitreanu, in rolul sdu de scriitor ratat, 1i reuseste sa
mentind tensiunea psihologica pina la sfirsit, fara a aluneca in comic. Ludmila Gheorghita este la unul dintre cele mai
bune roluri ale sale, demonstrind curajul de a reprezenta si abjectul in scena. {i reuseste si intruchipeze intr-un mod
foarte veridic atit studenta rusoaica superficiald, cit si artista ratatd. Piesa lui Cheianu nu este una perfecta, - spre
sfirsit unele lucruri chiar se exagereaza -, dar, fara indoiala, una dintre cele mai bune relatari dramatice despre istoria
Moldovei din ultimii 20 de ani. Aceasta ar putea satisface, cu siguranta, interesul tarilor din Europa de Vest fata de
realizarile teatrale din fostele republici cu referire la perioada de inainte si din timpul destramarii Uniunii Sovietice.
Speram ca aceasta piesd sa poata fi prezentata cel putin Tn Romania.

or. Chisindu, ianuarie 2007
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Mihai Wiersing Sudau

CONTINUARE

Moldova 2006: Retrospectiva culturalid a anului pe fundalul vietii culturale din ultimii ani

Prima parte a retrospectivei a inclus unele comentarii despre viata culturala din Moldova la etapa actuala, un bilant al
activitatii teatrelor de la Chisinau si o discutie despre situatia generala a teatrului de limba roména din Moldova la 15
ani dupa independenta.

Partea a doua contine o retrospectiva asupra evenimentelor culturale din domeniul filmului si muzicii, si o trecere
in revistd a festivalurilor care au avut loc In 2006. O atentie deosebita merita unele concluzii si sugestii generale din
ultima parte a textului. Articolul in Intregime nu constituie doar o retrospectiva asupra activitatii culturale din anul
care a trecut, ci reprezintd, in acelasi timp, o privire generala asupra vietii culturale din Moldova in prezent, fapt care,
de obicei, se face la intervale mai mari de timp.

BILANT (IL.)
Film si muzica

Daca e sa facem abstractie de situatia lamentabila, rdmasa in continuare neschimbata, din domeniul producerii
cinematografice locale, anul 2006 a fost unul dintre cei mai buni ani pentru amatorii de film din capitala in ceea ce
priveste oferta In domeniu. $i nu doar proiectarea traditionala a filmelor in limba franceza in fiecare vineri seara la
Alianta Franceza sau festivalul anual de film documentar organizat de catre OWH au contribuit la acest fapt. Dupa ce
anul precedent (2005) s-a incheiat cu aceea ca festivalul de film romanesc care incepuse la cinematograful Odeon a
fost intrerupt in noiembrie in plind desfasurare, fara a se da explicatii publicului pentru aceastd inconvenienta, au
urmat, pe parcursul anului 2006, mai multe festivaluri de filme din strdindtate. Acestea au avut loc aproape in
exclusivitate la cinematografele Gaudeamus si Flacara, intrarea fiind gratuita si filmele rulind cu subtitrare in limba
engleza, romana sau rusa. Astfel, au avut loc un festival de filme din tarile francofone, un festival de film britanic, un
minifestival de filme cu subiecte legate de drepturile omului, un festival de film japonez, filme muzicale istorice US-
americane (cu subtitrare in limba romana!), un festival de film izraelit si un festival de film polonez. Polonia a
devenit Tn anul 2006 tot mai activd pe scena culturald din Chisindu, depasind, gratie evenimentelor culturale
coordonate de catre Institutul Polonez de Cultura de la Bucuresti, angajamentului cultural al Marii Britanii si al SUA.
Patru suplimente speciale, aparute incepind cu luna octombrie 2006 intr-o editie de vineri a unei publicatii locale,
propun cititorului informatii despre mai multe aspecte cu privire la Polonia si relatiile acesteia cu UE, o initiativa
demna de urmat (chiar daca plasarea lagarului de concentrare de la Auschwitz-Birkenau la rubrica ,,Locuri pitoresti®
[15.12.2006] fusese doar o greseald redactionald). Vizitatorii festivalurilor de film international au avut astfel
posibilitatea sa vizioneze o comedie originald japoneza (regia: Shinobu Yaguchi) despre un grup de elevi care au
dorit sa se antreneze la inotul sincron in scoala lor, sa constientizeze incad o data ororile genocidului din Ruanda de la
mijlocul anilor 90 si indiferenta totald a comunitatii internationale de pe acele timpuri, sa-1 insoteasca pe sensibilul
Slomo prin lumea adultilor din Israel si, ca ,,Supliment®, s urmareasca un tinar polonez in procesul de alegere dintre
dragoste si Dumnezeu. Toate acestea demne de vizionat !

Desi majoritatea ambasadelor straine — organizatori ai festivalurilor de film — din cauza lipsei unor sectii speciale
de culturd au demonstrat doar filmele fara ca festivalurile respective sd includad si anumite evenimente sau discutii
explicative, initiativa de a prezenta filme originale este una salutabild si nu ne ramine decit sa sperdm cd aceasta va
continua si cad se vor implica si alte tiri. Anume pentru statele mai mici, reprezentate in Moldova, aceasta este una
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dintre cele mai bune posibilitati de a aduce la cunostinta unui public tindr si doritor de imagini aspecte din cultura
statului respectiv. Faptul ca multe tari sint deschise pentru a oferi publicului cinefil din Moldova filme proprii intr-un
moment cind, din pacate, cinematografia locald practic a disparut, ar trebui apreciat foarte inalt. Aproape toate
festivalurile au fost bine frecventate, absenta unor spectatori in cazul unor evenimente — si ar trebui s numim aici
festivalul de film japonez — a fost din pacate motivata si de lipsa informatiei cu privire la specificul si continutul unor
filme, deseori fiind prezentd doar o singura fotocopie la casa cinematografului sau chiar nici una. Partial informatia
despre filme apdrea in ziare doar in ziua demonstrarii nemijlocite a acestora. Daca e sd ne gindim ca cele mai citite
ziare din Moldova sint editiile de vineri ale mai multor publicatii, s-ar putea asigura accesul la informatia respectiva
cu cel putin o zi inainte, in cel mai bun caz insa cu o sdptamind pina la Inceperea evenimentului ca atare. Faptul
schimbarii frecvente a datei si orei anumitor evenimente culturale, dupa cum se intimpla deseori in Moldova, pare a fi
unul dintre motivele principale ale unui esec partial al unor reviste de evenimente culturale cum ar fi chef.md sau
‘Siesta’.

Desigur, in ceea ce priveste festivalurile de film, un factor important este preferinta publicului pentru anumite
state. Sa speram ca Japonia va lucra mai mult in aceasta directie cu publicul moldav. De asemenea, ar fi de dorit ca
critica profesionala de film, precum si institutiile interesate (i speram ca este intr-adevar asa), cum ar fi, de exemplu,
Uniunea Cineastilor sa se implice, prin recenzii si in cadrul unor evenimente introductive, pentru a completa oferta
internationald care pina recent nu a existat In aceastd masurd in Moldova. Acelasi lucru se refera si la presa, unde, in
afard de publicarea programelor, nu s-a analizat nici unul dintre filmele demonstrate la vreun festival de film strdin.
Daca e sa vorbim despre cinematograful Odeon, acesta a fost utilizat din toamna anului 2005 timp de 9 luni doar
pentru pariuri i emisiuni sportive, In ciuda faptului ca este unicul cinematograf din Moldova unde se demonstreaza,
cu o anumita regularitate, filme clasice internationale. Intre timp, pina la redeschiderea acestuia in noiembrie 2006, ar
fi fost bine daca Uniunea Cineastilor ar fi organizat cel putin o datd pe saptamina demonstrarea unor astfel de filme in
propriul local. Aceasta insa nu s-a realizat din motive greu de explicat si ar trebui sa ne punem intrebarea de ce se
intimpla astfel in timp ce Uniunea Cineastilor se afld in posesia unei sdli de cinema proprii.

Punctul culminant in domeniul filmului I-a constituit si in 2006 festivalul de film documentar Cronograf, care a avut
loc a cincea oari si a reusit si ne convinga printr-o organizare generala foarte buna. In comparatie cu alte evenimente
similare, la care, de obicei, accesul publicului larg la inaugurare este limitat sau anumite sectiuni pot fi vizionate doar
cu invitatii (pe care, de reguld, le obtin aceleasi persoane ce se bucura de invitatii si la alte evenimente culturale, dar
care, de multe ori, nu sint interesate de continutul evenimentului ca atare), festivalul a fost si Tn acest an un eveniment
cu adevarat democratic, la care a putut participa orice persoand interesata. De asemenea, a fost pregdtit un program-
brosurda cu un design foarte reusit, care s-a repartizat pe gratis. Am dori, de asemenea, sd mentionam ca a fost
excelent organizata traducerea filmelor in limba roméana, fapt care, de buna seama, a asigurat mai multor spectatori
unica posibilitate de a intelege continutul filmelor. Ar trebui insa sd fie rechibzuit, dupa parerea autorului,
mecanismul de acordare a premiului ‘Simpatia Publicului’ care nu a fost inteles de catre multi dintre cei prezenti.
Cum se pare, 1n cadrul celor patru festivaluri anterioare au avut loc discutii despre evolutia filmului documentar in
general, despre unele filme proiectate, si, unde a fost posibil, chiar cu regizorii acestora. Acest schimb de opinii dintre
public si invitati a fost cumva neglijat pe parcursul ultimului festival. Se poate, bineinteles, afirma ca fiecare
participant are posibilitatea sa discute, neoficial, cu alti spectatori si cu invitatii din strainatate, dar, in general, nu toti
au curajul si/ sau posibilitatea (de exemplu cunoasterea unei limbi straine) sa initieze o discutie $i una organizata ar fi
o oportunitate binevenita pentru majoritatea sa afle mai multe lucruri despre filme si despre autorii acestora. De aceea
ar fi bine ca, 1n cadrul festivalului urmator, sd se organizeze cel putin o discutie de acest fel.

Spre mirare, juriul festivalului nu s-a pronuntat pentru favoritul publicului si al criticilor — filmul ,,Dragul meu
Muslim* — dar pentru filmul documentar ,,Sursa® (Republica Cehd), cu caracter ecologic, angajat, dar prea simplist in
modul de transmitere a mesajului, in care se vorbeste despre daunele aduse mediului inconjurator de cétre rafinariile
de petrol din Azerbaidjan. Am dori sa incurajdm studiourile locale sa ia parte si la editia urmatoare in cadrul
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»Sectiunii locale® cu reportaje din si despre Moldova; la acest Cronograf producerile despre radioul tinerilor, despre
problemele de transport si despre pictarea bisericii din Drochia au fost bune.

Ar trebui sd mentionam aici si unicul film artistic de lung metraj in adevaratul sens al cuvintului care a fost
demonstrat in 2006 cu marca de firma ,,Made in Moldova®, chiar daca acesta a fost filmat in Ucraina in limba rusa.
Este deplorabil faptul ca filmul a ajuns la publicul moldovenesc doar intr-o masura limitata, caci ar merita, de buna
seamad, o audientd mult mai numeroasa, si pentru faptul ca ofera posibilitatea de a vedea mai multi actori de la teatrele
din Moldova pe ecranul cinematografic. Din pdcate insd nici institutiile interesate de domeniu, nici cele citeva
informatii sporadice din mijloacele mass media nu au mers prea departe, iar posibilitatea crearii unei pagini web
speciale a filmului a fost neglijatd si in acest caz. Din cauza lipsei de informatii, timp de citeva saptdmini dupa
premiera a fost imposibil de aflat unde si cind va fi demonstrat din nou filmul. Mirajul Dragostei / Comeopenue
JIwoeu este plin de istorii, oameni, locuri si culori, vorbind despre anii de inainte, pe parcursul si dupa cel de-al
doilea razboi mondial. Este lamentabil ca unele momente ale filmului nu sint elucidate prea clar si, in repetate rinduri,
spectatorilor le este greu sa priceapa la care moment istoric se refera scena respectiva. Cu toate cd se cere ceva timp
pind spectatorul este patruns de ritmul filmului pentru a intelege mai bine viata personajelor principale, iar unele
personaje sint prea stilizate — cum ar fi, spre exemplu, mama si fiul ca ostasi In armata germana — totusi filmul ne
ajutd mult sa ne apropiem de o lume deja disparuta pentru vesnicie. Demonstrarea gratuita a filmului, insotitd de o
discutie cu actorii §i regizorul, care a avut loc, intr-un mod nepotrivit, chiar in timpul festivalului international de
teatru din Chisinau, a fost, din pacate, o sansa ratata. In loc de a se referi la film nemijlocit, deja prima persoani care
a luat cuvintul in cadrul discutiei sus-numite, a inceput prin a se plinge ca filmul nu a fost produs la Moldova-Film.
Din cauza acestui comentariu discutia a lunecat pentru mai mult timp pe o altd pantd, ducind la exprimarea unei

Spre deosebire de domeniul teatral, pare mult mai dificil de a comenta despre intreaga ofertd din domeniul muzical
pe parcursul anului trecut, chiar daca ar fi sa excludem de la bun Inceput slagarele muzicale si sa evitam, prin aceasta,
discutia asupra procesului de selectie si a textului (dar nu neaparat si a prezentarii) de prost gust al cintecului care a
reprezentat Moldova la competitia Eurovision 2006. Pe lingd mai multe evenimente interesante cum ar fi Muzica
generatd de arta plastica sau concertul de Muzicd contemporand din Japonia (care a inclus si o compozitie a
‘japonezului de onoare’ Gh. Ciobanu) au avut loc mai multe serii de concerte — fie amintit aici si concertul dedicat lui
Sostakovici la Liceul-internat muzical republican Rahmaninov, unde cu ajutorul unei poze s-a adus dovada faptului
ca acest compozitor a concertat la Chisindu pe aceeasi scend cu 50 de ani Tn urma — si festivaluri de muzica cum ar fi
Noptile pianistice de la sfirsitul lunii iunie. La inaugurarea unei serii de cinci concerte cu genericul Muzica
americand in Moldova noul ambasador al SUA a declarat ca statul pe care 1l reprezintd este apreciat in mare parte
doar ca putere politicd si economica si mult mai putin ca o fortd culturald. Concertele in programul carora a fost
inclusa muzicd ce nu a fost interpretatd anterior in Moldova (din ce motive aceasta nu a fost posibil pe parcursul
anilor sovietici ?), printre care melodii de Bernstein, Copeland si Gershwin, compozitori cu adevarat de valoare din
istoria muzicii — ar putea de buna seama contribui la crearea unei legaturi culturale dintre doud popoare. La aceasta
contribuie si faptul ca partiturile pieselor interpretate au fost donate filarmonicii nationale.

A fost mentionata deja varianta de concerta Die Zauberflite de Mozart. Fiindca deocamdatd nu ne putem astepta
la ceva nou si interesant din partea Teatrului National de Opera si Balet, ramine sa speram ca cel putin Sala cu Orga
va depune efort si in 2007 pentru a include in programul sau variante de concert ale unor opere. Opere importante,
cum ar fi spre exemplu ,,Hénsel si Gretel de Humperdinck, o lucrare foarte populara in strdinatate, care necesitd doar
sase solisti, ar trebui demonstrata si la Chisindu, fie si in Sala cu Orga daca Teatrul de Opera si Balet nu are vointa sa
o facd. Opera barocd ,,Orlando* de Héndel (cinci solisti) este un alt exemplu de opera, care, in pofida numarului mic
de caractere, se bucura de succes pe scenele celor mai mari teatre de opera din lume. Este trist faptul ca, dupa
prezentarea lucrarii-singspiel a lui Mozart la sala cu orgd, aceasta nu se mai produce pe scena Moldovei. Din cauza
dezamagirii provocate de Teatrul National de Opera si Balet se asteapta o initiativa de creare a unui teatru de opera
nou si tindr la Chisindu. In orice caz, ar fi fost de asemenea bine daci inaintea fiecirei reprezentatii de acest fel ar
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avea loc o introducere-prezentare a lucrdrii respective, la care publicul ar putea participa dupd dorinta, asa cum se
practicd in plan international, fapt care, deocamdata, nu s-a oferit in Moldova. Avantajele unui astfel de eveniment
introductiv sint evidente: publicul va putea Intelege mult mai bine valoarea operei vizionate sau audiate, si pentru
artisti este mult mai bine sa aiba un public care cunoaste, intr-o oarecare masura, cele interpretate, decit unul care nu
apreciaza pin la sfirsit importanta acestora. In general, astfel de introduceri care au loc in aceeasi seard inaintea
spectacolului sint bine frecventate chiar si in zilele de lucru.

Spre deosebire de reprezentatiile finantate de catre organizatiile internationale, Concursul National al
Interpretilor Cintecului Folcloric ,, Tamara Ciobanu*“, editia a IX-a s-a bucurat de mijloace financiare mai modeste.
Cu toate acestea, o tinara femeie care cintd despre faptul ca mama a invatat-o doar sa cinte si sa danseze si din acest
motiv este batuta de sot, un flacdu care descrie faptul ca prietena sa este, din pacate, maritata, sau o fetitd care ingina
un cintec de leagan pentru papusa sa — toate au adus un sarm proaspat de natura folcloristica concertului de gala din
noiembrie 2006. A fost impresionanta iesirea in scend a unei bulgaroaice din Moldova trecuta de virsta de 70 de ani
care a cintat Tn limba maternd si a avut succes deosebit in fata publicului. Cel mai fascinant lucru insd a fost
expresivitatea fetelor unor interpreti, In mare parte veniti de la tara.

Faptul ca Festivalul International de Ethno Jazz se bucura de popularitate in rindurile publicului moldav a fost
confirmat si de ceea ca In timpul citorva zile au fost vindute majoritatea biletelor la concertele celei de-a V-a editii
din septembrie 2006 la un pret care nu sint mici in contextul local. In timp ce in anul precedent concertele au avut loc
la Sala cu Orgd, anul acesta reprezentatiile au fost gazduite de sala Teatrului National, care are mai putine locuri, in
schimb a putut asigura o atmosferd mai intima.

Unul dintre cele mai bune concerte de jazz din istoria oragului, numit pur si simplu O seard de Jazz, a avut loc la
Sala cu Orga cu citeva zile dupa incheierea Festivalului organizat n legatura cu intilnirea la nivel inalt a statelor
membre ale francofoniei la Bucuresti. Favoritii publicului local, ca si acesta un pic modestii artisti ai formatiei
Trigon, au fost urmati de catre pianistul din Roméania Lucian Ban si de catre renumitul (cum se pare) saxofonist US-
american Alex Harding. Acesta din urma, corespunzind intr-o oarecare masurd cliseelor bine cunoscute cu referire la
un new-yorkez sadea, imbracat cam liberal si cu ochelari de soare, si-a manifestat dupa un timp talentul pe parcursul
recitalului sdu. A urmat apoi grupul francez Hradcany care a evoluat mult mai relaxat decit in cadrul festivalului cu
doua zile in urma. Toti participantii au interpretat excelent incadrind in mod evident si publicul, ceea ce pentru un
concert de jazz de la Chisindu, unde doar rareori se ofera aplauze intermediare, a fost, intr-un anume sens, o noutate.
In numarul de incheiere au luat parte toti artistii care au interpretat timp de peste zece minute un clasic de jazz, in
cadrul caruia fiecare solist a avut posibilitatea sa evolueze cu un numar solo. Cele trei abordari ale muzicienilor —
experimental, clasic, balcanic (in aceasta ordine) — au fost combinate intr-un mod genial. Spre incheiere — dupa doua
ore si jumatate fara pauza ! — sala era in fierbere, spectatorii invatind mai multe despre jazz decit pe parcursul intregii
lor vieti anterioare.

Festivaluri
Bienala Teatrului ‘Eugene Ionesco’ Bitei, editia a 7-a ,, Intre Orient si Occident* (16.-28.5.2006)

Unicul festival international de teatru din Moldova a avut si in anul 2006 ca invitati o mare parte dintre prietenii si
cunoscutii Teatrului Ionesco, care fie ca activeaza ei insisi in strdindtate, fie 1-au avut pe Petru Vutcarau in calitate de
regizor. Nu este un festival pentru care participantii sint nevoiti s treaca printr-un proces de selectare sofisticat in
care sa faca fatd unei concurente rigide. Subiectul festivalului a fost unul mai general, astfel incit mai multe forme
teatrale s-au putut Incadra (teatru dramatic, operetd, pantomim, dans), de asemenea, s-a renuntat la un juriu care sa
acorde premii, fiecare participind primind, in schimb, o statueta de argint.
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Printre spectacolele de succes in cadrul acestui festival am dori s mentionam spectacolul Ivan Turbinca dupa
povestea cu acelasi titlu de Ion Creangd montat la Teatrul Mihai Eminescu din Botosani, Romdnia. Acesta a
impresionat publicul printr-o inscenare bogatd, multicolord, in care fiecare personaj a avut un farmec aparte si unde
elemente de poveste, parodie si folclor (dansurile) au fost combinate intr-un mod foarte reusit. A fost impresionant
numarul mare de actori, in special pentru un teatru de provincie nu chiar atit de mare.

Organizarea festivalului din 2006 a avut, din pacate, si un sir de carente obisnuite: programul evenimentelor nu
era stabilit cu precizie nici chiar dupa inceputul nemijlocit al festivalului, biletele au putut fi cumparate doar relativ
tirziu, iar brosura ceva mai detaliata cu continuturile spectacolelor si cu informatii despre teatrele participante a fost
editata intr-un tiraj atit de mic, incit publicul obisnuit nu a avut acces la aceasta. De asemenea, aceastd informatie nu a
fost oferitd deloc nici in variantd electronicd. Fiecare reprezentatie a fost precedatd de o melodie de obicei
caracteristica festivitatilor de acordare a unor premii la televiziune, pe fundalul careia doi spectatori de la Teatrul
Ionesco, un barbat si o femeie, prezentau programul pentru a doua zi, in limbile romana si engleza, intr-un mod cam
crispat, probabil din cauza emotiilor.

Festival National de Teatru, editia a 3-a (27.11.- 3.12.2006)

Dupa o saptamina de festival de teatru national care a avut loc la sfirsitul anului 2006 se poate face un bilant in mare
parte pozitiv. Spre deosebire de cele declarate de cétre organizatori, acesta a fost, de fapt, un festival al pieselor
inscenate recent la teatrele profesionale si semiprofesionale participante si, in unele cazuri, nu neaparat al celor mai
bune 1nscenari. Dupa ce a fost popularizat in mijloacele mass media, mai multi spectatori au decis sa vizioneze unul
sau mai multe spectacole din cadrul festivalului, teatrele din provincie, mai putin cunoscute in capitala, avind astfel
sansa de a se prezenta unui public mai larg, si cel putin unii dintre oamenii de teatru au avut posibilitatea de a face
schimb de experienta.

Din pacate, spectacolul Conu Leonida fata cu reactiunea dupa piesa cu acelasi nume de Ion Luca Caragiale pus
in scena la Teatrul National Vasile Alecsandri din Bdlfi nu a fost apreciat dupa cum ar fi meritat. Inscenarea a fost
convingatoare §i, in mare parte, la un nivel nalt, actorii au jucat bine, scenografia (Renata Robu-Palii) a avut succes,
la fel ca si sonorizarea muzicala. Regizorul a facut bine transformind piesa intr-o varianta romano-moldoveneasca in
context ruso-ucrainiean—US-american, adresind, in acest fel, publicul la modul direct. Inceputul piesei a oferit
posibilitatea de a urmari miscarile de zi cu zi ale ambelor personaje, pentru a le putea cunoaste mai bine. Un pic
provocator pentru spectatorul care asteaptd de la bun inceput text verbal, dar rdbdarea publicului a fost recompensata.
Chiar si In inscenarea vietii de zi cu zi au fost recunoscute talentele actorilor, jocul fara cuvinte fiind si el o parte
importantd a teatrului.

In ceea ce priveste juriul festivalului national de teatru, ar trebui si ne punem intrebarea, cu tot respectul fatd de
presedintele acestuia, daca nu este posibil de variat componenta unui juriu alcatuit mereu din aceleasi trei-patru
persoane. Poate ar fi bine pentru un festival viitor sa se includd in juriu numai persoane mai tinere din domeniu, cu o
virsta care nu depaseste 30 de ani.

Criticul din Moscova invitatd la festival a fost o persoand originald pe parcursul festivalului. Pe de o parte
datoritd convingerii exprimate Intr-un mod cam aprins §i uneori chiar penibil pentru ea Insdsi de a considera, de
exemplu, cd doar la Moscova se pot studia profesii legate de lumea teatrului si ca toatd lumea, in mod natural, nu are
altceva de facut decit — dupd parerea dumneaei — sa vizioneze cele mai importante inscendri de la Moscova (citat:
,....dupa cum ati vizionat cu siguranti aceasta si dvs., fiindcd nu existd nimeni care sa nu fi vizionat ...”). In plus la
aceasta doamna parea sa nu inteleagd in mod realist situatia din fostele republici sovietice, fapt care i-a permis sa
clasifice Moldova si Kyrgyzstanul in aceeasi categorie, o abordare care, printre altele, are si ea caracter distractiv. Pe
de alta parte, fiind o persoana venita din afara tarii, a adus totusi ceva noutate atmosferei, avind deseori pareri corecte,
si, spre deosebire de criticii de teatru de pe loc, fara a fi limitata de faptul ca toti cei implicati in lumea teatrala se
cunosc personal.
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Ar putea suna paradoxal sa amintim 1n acest context si despre faptul cd in plan international se practica deseori ca
directorii artistici ai orchestrelor si teatrelor sa fie un strdin: o perspectiva si o metodd de lucru diferitd fiind
considerate ca o posibilitate pretioasi de a imbunititi si de a extinde propriul capital artistic. In Germania, spre
exemplu, nu mird pe nimeni faptul cd directorul unui teatru national de opera si balet este un grec sau un norvegian
care vorbesc germana cu greseli — directorul artistic al operei de stat din Bavaria a fost mai multi ani la rind si pind nu
demult un britanic — acest fapt contribuie doar la ridicarea popularitatii in plan international. In acelasi timp un
director local la un teatru de stat este de neimaginat fard o experientd internationald considerabila. Doar datorita
prezentei unor persoane noi din afara care vin cu o anumita perspectiva se poate dezvolta arta muzicii, dansului si a
teatrului. O persoand care intreaba, de exemplu, dacd directorul unui teatrul de papusi care limiteaza, Tn mod
un teatru de acest tip, si care nu este interesat sa gaseasca noi grupuri de spectatori pentru arta de teatru de papusi
(activind astfel impotriva intereselor teatrului si publicului), are dreptul, cum se pare, la o angajare pe viata.

Datorita criticului literar de la Moscova lumea teatrala locala a aflat despre ,,Konkypc npamatypruu no6pa‘ din
Rusia in cadrul caruia dramaturgilor amatori si celor incd necunoscuti li s-a propus sa scrie doar piese cu caracter
pozitiv, aceasta intr-o perioada cind in dramaturgie domind golul postmodern. Aceasta poate sd nu para neaparat
exclusiv de important pentru fiecare, importantd este informatia, si de ce nu? De asemenea, a fost interesanta
informatia despre teatrul moscovit ,,Dot i doc* (.doc), care pune in scend lucrari moderne si are in repertoriu $i O
piesd despre gastarbeiterii din Moldova.

Festival International si Laborator de Dans Modern ‘Interactiune’, editia a 5-a (5.-16.9.2006)

Unul dintre cele mai bune festivaluri de arte teatral-scenice din Moldova in anul 2006 a fost festivalul international de
dans modern care a avut loc in incinta centrului cultural Ginta Latina. Acesta, datorita unei combinari reusite dintre
seminare despre dans si reprezentatii ca atare, a ocupat probabil un loc unic in contextul festivalurilor din Moldova pe
parcursul anului trecut. Alexandrei Sosnicova si lui Serghei Golovnea le-a reusit, sustinuti fiind doar de Fundatia
Soros Moldova si Alianta Franceza, sa invite dansatori si coreografi din noua state si, Impreuna cu acestia, sa ofere
spectatorilor in cadrul a patru reprezentatii cu caracter general si una pentru copii un program deosebit de interesant,
atit pentru experti, cit si pentru cei fara o pregatire speciala In domeniu. Lucrul organizatorilor este i mai pretios
datorita faptului ca si In afara festivalului incearca sa ofere artistilor fostului Circ National din Chisinau posibilitatea
de a iesi in scend, dupa ce propriul local al acestora pare sa fi fost inchis pentru o perioada indelungata, si nici in anul
2006 practic nu a fost realizat aproape nimic care sa ne faca se speram la o deschidere apropriata.

Printre punctele forte ale festivalului de dans modern am putea enumera ansamblul de dans FVoices cu
reprezentatia IIpocmute sewqu (Moldova), si improvizarile realizate de cite un participant din Germania, Franta si
Slovenia cu titlul ,,Phenomenon®. ,,Salut, te iubesc, imi spui cum te cheama ?* a fost motoul improvizarii in masa, in
cadrul careia fiecare participant a prezentat cite un numar solo. Trei dansatori din Bulgaria au provocat publicul
printr-un numar cu titlul demonstrativ ,,Tanza* in cadrul caruia, timp de o jumatate de ora au fost reprezentate miscari
din viata cotidiana ale unor persoane, fara a fi prezenta ideea de dans in sensul ei clasic — ceea ce a incitat la o
discutie despre ce este, de fapt, dansul modern. Publicul festivalului a fost in mare masurd unul tinar, entuziast, si fara
a se jena sd aplaude generos cele mai reusite momente de coregrafie. Un public foarte bun, din care a putut face parte
orice persoand interesatd de lumea dansului. Este notabil faptul cd aceastd atmosferd a persistat pe parcursul
intregului festival.

In ceea ce priveste organizarea, cu siguranta festivalul ar putea fi si mai deschis publicului. Desi, dupi cum s-a
spus, s-a facut publicitate radio si TV, informatia respectiva nu a aparut suficient de vizibil in ziare si reviste, poate si
din motivul cd nu a fost considerat un eveniment atit de important. Redactorul paginii de stiri azi.md de la Centrul
Independent de Jurnalism din Moldova — el insusi activ in calitate de dramaturg — a inldturat anuntul despre festival
peste doud ore dupa publicarea acestuia, fiindca, dupd cum a mentionat el insusi, nu-l intereseaza personal dansul —
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un motiv cam ciudat, de fapt. Cind s-a anuntat despre festival, in zadar cauta cineva informatii despre locul
evenimentului, desi durata anuntatd sugera totusi un eveniment de importantd. Reprezentatiile din ultimele seri
incepeau cu intirzieri relativ mari, iar traducerile pentru publicul si participantii care nu posedau limba rusa erau fie
insuficiente, fie interpretari diferite ale mesajului original. Incercarea din ultima seard de a oferi publicului si
participantilor la festival oportunitatea de a participa la un schimb de opinii despre formele de exprimare moderne din
domeniul dansului, nu a avut, din pacate, succes. Totusi, ne ramine s speram ca ideea va fi pastratd si pentru
urmatorul festival. Pentru 2006 a fost un eveniment dintre cele care contribuie mult la diversificarea si ameliorarea
vietii culturale de la Chisinau. Din pacate finantarea unui festival similar in anul 2007 este, pind in prezent,
totalmente nesigura.

CONCLUZII

In incheierea unei retrospective culturale asupra anului 2006 este adecvat sa punem pe hirtie citeva concluzii si sa
exprimam anumite dorinte §i sugestii.

Sa incepem cu dorintele. Prima fie adresata ambasadelor si organizatorilor festivalurilor. La Chisinau au avut loc, pe
parcursul a doar trei sdptamini in luna mai, trei festivaluri cu caracter international: BITEI (16 — 28. 05), festivalul
filmului britanic (26.05.-1.06) si festivalul de film documentar Cronograf (30.05. — 3.06). In luna septembrie acelasi
tablou: festival de ethno-jazz si de dans modern aproape in acelasi timp. Ar fi fost bine daca diversele evenimente
care au loc la Chisindu sd fie coordonate astfel incit sd se poatd evita aceste coincidente in timp si, ca urmare, o
eventuald suprasaturatie a publicului si a mijloacelor mass media. Sa speram ca aceasta nu va ramine doar o dorinta
abstracta, in ciuda faptului ca, pind acum, s-a creat impresia ca organizatorii festivalurilor nu prea contacteaza unul cu
altul.

Institutiile organizatoare, inclusiv ambasadele, ar trebui sa ofere informatii mijloacelor mass media, cel putin
despre continutul si, de exemplu, data credrii unui film sau a premierei unui spectacol, si sa le plaseze pe pagini web
usor accesibile. Ar fi bine ca presa sa acorde mai mult spatiu evenimentelor culturale, n special in ceea ce priveste
programele acestora; un articol bun poate, bineinteles, suscita interesul publicului fatd de un eveniment cultural, dar,
atit timp cit potentialii spectatori nu cunosc numarul de telefon al cinematografului sau teatrului respectiv si nu sint
informati cu privire la data si ora evenimentului, acesta nu aduce nimic. Este intr-adevar de mirare faptul ca editiile
de vineri ale ziarelor sint dominate de programul TV, in timp ce programele teatrelor si ale salilor de concert sint
publicate cu litere mult mai mici undeva la sfirsitul paginii, intr-un colt, linga fotografia unei prezicatoare de noroc.
Exista oare vreun motiv care s ne faca si ne fie rusine de arta si cultura interpretatd pe viu ? In realitate, informatia
despre diversele evenimente culturale ar trebui sd predomine fatd de programul TV, adicd o fotografie mare dintr-o
premiera teatrald, de exemplu, pe prima pagina, plus, tot acolo, un program detaliat al spectacolelor si concertelor,
inclusiv o scurta trecere in revista a inscendrilor noi Insotite de poze.

In aceastd ordine de idei am dori si mentionim ci nu doar presa ar trebui si ilustreze mai bine evenimentele
culturale care au loc, dar si teatrele insesi. Am mentionat deja evenimentele introductive pentru spectacole, in afara
discutii publice cu actorii, excursii ghidate 1n incinta teatrelor (in cadrul carora sd se poatd vizita anumite sali de
lucru), asistari la repetitii, programe speciale pentru profesori - adica pedagogie teatrala -, etc. Cu mai multi ani in
urma a existat, spre exemplu, o serie de discutii in cadrul intilnirilor de ,,Vineri seara la Teatrul Eugene lonesco® in
probabil, cunoscute redactorilor literari ai teatrelor din Chigindu, sau chiar realizate in mod sporadic, dar, de obicei,
declarate irealizabile din cauza lipsei banilor si a personalului pregitit pentru astfel de activititi. in acest caz ne putem
pune intrebarea — fara intentia de a fi una prea provocatoare — despre responsabilitatile redactorilor literari de la
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Chisinau, luind 1n consideratie faptul ca functia lor aici nu consta, dupd cum se obisnuieste la nivel international, din
50 % de timp dedicat contactului direct cu publicul. Caci, spre deosebire de alte tari, piesele inscenate la teatrele din
Chisinau nu sint selectate de catre redactorii literari, ci de directorii artistici respectivi intr-un mod suficient de
dictatorial. Aceasta fiind situatia, la Chigindu se creeaza impresia ca teatrele si redactiile literare (inclusiv redactia
literara a Teatrului National de Opera si Balet, care pare absentd de la toate discutiile profesionale) isi imagineaza
lucrul cu publicul prea simplist. Inscenarile bune nu asigurd neapirat o frecventd foarte numeroasi si doar prin
publicarea repertoriului sau producerea unor afise incd nu se realizeaza ceea ce se subintelege astdzi printr-o
publicitate eficientd. Existd oare la vreun teatru din Chisindu o strategie de publicitate profesionala ? Sau sint
redactorii literari de aici posibil prea pasivi §i comozi cu situatia creatd, desi se poate activa mai creativ chiar si fara
multi bani sau angajati cu o pregatire foarte speciala. Cu sigurantd, spre deosebire de alte tari, functia de redactor
literar sau pedagog teatral nu sint profesii studiate in mod special la Academia de Arte din Chisinau, si, in majoritatea
cazurilor, persoanele angajate in aceasta functie au o pregatire academica, literar-filologica, desi si aceasta profesie
cere i anumite abilitati de marketing. Totusi, sint posibile si unele mici schimbari: de ce, de exemplu, vinzatoarele de
bilete de la majoritatea caselor teatrale de la Chisindu nu ar putea sa raspunda la apelurile telefonice numind institutia
respectiva si spunind prietenos ,,Buna ziua* (de obicei se cere insistentd din partea celui care suna pentru a stabili
daca este casa teatrului respectiv) ? Se crede oare ca prin intermediul unor anunturi mai curind plictisitoare si cu
ajutorul unor colaboratori nu intodeauna prea competenti se creeaza o relatie prietenoasa cu clientii ? La crearea unei
relatii bune cu publicul contribuie si raspunderea la mesajele sau scrisorile spectatorilor, lucru care nu constituie, cu
siguranta, una dintre punctele forte ale Teatrului Ionesco, ale Teatrului Eminescu sau ale OWH, care necesita
siptimini sau luni pentru a raspunde la o simpla intrebare — daca raspund in general. In acest mod se pierd idei si
sugestii pretioase dupd cum se intimplad in cazul ,,Atelierului de dramaturgie nationala“ organizat in colaborare cu
Teatrul Eminescu. Pentru acesta a existat deja de un an propunerea ca textele pieselor in discutie sa fie cunoscute
inainte de atelier, fie pe pagina web a teatrului, fie trimise prin eMail participantilor la atelier sau altor persoane
interesate — o propunere care nu s-a bucurat de cel putin un raspuns scurt din partea redactiei literare, fie pozitiv sau
negativ, nu ca s mai vorbim despre realizarea acesteia.

Este notabil pentru intregul spatiu fost sovietic, inclusiv Rusia, faptul ca pina astazi lipsesc aproape cu desavirsire
programele pentru aproape toate inscendrile. Un program de teatru in sensul adevarat al cuvintului nu este doar o
prezentare scurtd pe o hirtie cu doud pagini a listei personajelor si a actorilor, inclusiv numele regizorului si ale
personalului tehnic, insotite, in cel mai bun caz, de citeva rinduri despre piesa respectiva. Deseori spectatorului ii
lipseste chiar si informatia despre tara de origine a autorului unei piese straine. Un program adevarat al unui spectacol
contine, pe lingd informatii despre autorul piesei, si articole despre contextul istorico-social, date despre aparitia
lucrarii, si, de exemplu, fotografii de la repetitii, scheme ale costumelor, date despre actorii implicati si interviuri cu
ei, etc. — si acestea sint cu siguranti toate lucruri cunoscute. In cazul unei opere se publica uneori textul complet in
limba originald insotit de o traducere in limba statului in care are loc reprezentatia (fard a renunta In acest caz la
dispozitivul de titrare, care a fost instalat de la mijlocul lui decembrie 2006 si la Teatrul de Operad din Chisinau, a
carui utilitate genereaza ginduri contradictorii — pe linga faptul ca este o posibilitate buna de a avea 1n fata ochilor
traducerea textului, titrarea ar putea, de asemenea, sustrage usor de la opera ca atare, adica de la interpretarile vocale,
muzicale si scenice. In Moldova mai apare, vrind sau nevrind, si problema limbilor: in timpul operei ,,Rigoletto*
interpretata la sfirsitul anului trecut doamna care sedea in spatele meu a tradus n voce pentru sotul ei pe parcursul
intregii reprezentatii titrarea din limba roména in limba rusa.).

De obicei se justifica lipsa unor astfel de programe la Chisindu pind in ziua de azi prin faptul ca spectatorii nu le-ar
cumpara. Nu stim cit de veridica este aceasta argumentare: pe de o parte putinele incercari de a elabora un anumit
program al unui spectacol teatral, cum ar fi, spre exemplu, pentru spectacolele ,,Oltea si ,,Ghetou* de la Teatrul
Eminescu si, de la o vreme incoace, pentru majoritatea spectacolelor de la Teatrul Cehov (unicul teatru care
deocamdata lucreaza activ in aceasta directie) au fost prea putine, iar pe de altd parte cererea apare in mod natural
dupa aparitia ofertei. Nu Intotdeauna este necesar s se pregateascd o varianta scumpa, dar informatiile sint cele care
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conteazi. In orice caz, nu ar trebui subapreciat interesul publicului de la Chisindu pentru informatii suplimentare
despre o Inscenare sau alta; faptul cd in trecut un numar de aproape 200 de pagini al revistei ‘Teatractie’ nu a putut fi
vindut la pretul de 50 de lei, demonstreaza mai curind cum nu trebuie sa fie facute publicatiile la subiecte legate de
teatru, dacd dorim intr-adevar ca ele sa fie citite de multe persoane. In alte tari astfel de programe se cumpara de catre
majoritatea spectatorilor la fiecare reprezentatie de teatru pentru a fi lecturat in liniste acasa, inainte sau dupa
spectacol, cu scopul de a se autoinstrui, de a se bucura inca o datd de o inscenare cu succes sau de a critica una esuata.
Aceste programe teatrale pot fi, de obicei, procurate la casele teatrale deja cu citeva sdptdmini Tnaintea reprezentatiei
respective.

Dintre evenimentele care ar fi bine sa se organizeze de catre teatrele din Moldova pentru public ar fi cel putin cite
o intilnire Intr-un sezon teatral dintre creatorii de teatru si spectatori (la un timp cind sa poatd veni mai multa lume — o
informatie importantd pentru UNITEM). Din pacate, spectatorul din Moldova de obicei nu prea este la curent cu
informatia despre evoludrile in strainitate ale teatrelor locale, in afara de, poate, tara in care au plecat. In cadrul unei
intilniri dintre public si personalul de conducere al unui teatru s-ar putea prezenta informatii despre activitatile
institutiei teatrale din ultimele luni, despre planurile de viitor si s-ar putea raspunde la intrebarile publicului. Pina in
prezent se creeaza impresia ca cei de la conducerea teatrelor din Moldova au, de reguld, contacte mai strinse, chiar
daca nu neapdrat prietenoase, cu reprezentantii puterii, decit cu propriii spectatori, ceea ce ar trebui, in realitate, sa fie
altfel.

Aceasta in ceea ce priveste organizarea, distribuirea informatiei respective si evenimentele de nsotire. Ar fi si citeva
dorinte in ceea ce priveste publicul. Sa incepem cu criteriul foarte dificil al calitatii si aprecierii acesteia. Pe parcursul
ultimilor ani in unele state s-a Incetatenit obiceiul de a aplauda frenetic, cu strigate de bravo si ovatii in picioare chiar
si reprezentatiile mediocre sau proaste — ceea ce anterior se intimpla doar rareori sau chiar niciodati. In afari de
faptul cd, in mod normal, nu toate spectacolele de teatru sau concertele sint intotdeauna super, de prima categorie si
geniale, aceasta situatie duce, de asemenea, la o a doua problema — respectul publicului fata de arta, fard ca acesta sa
sune descurajator, amenintator sau plin de patos. Dupa niste aplauze exagerate urmeaza, de reguld, o intrerupere
neasteptat de rapida a acestora ceea ce dovedeste cd, din pacate, un numar mare de spectatori se gindeste doar cum sa
iasd cit mai repede din sala, si cd, de fapt, performanta muzicienilor sau a actorilor le este undeva indiferenta. Cind
spectatorii prezenti, de exemplu, la varianta de concert a ,,Flautului fermecat* au inceput sa paraseasca sala deja la
inceputul aplauzelor de incheiere, acesta nu a fost un gest cuprins de politete. Oare nu mai exista si alte autobuze sau
rutiere dupa ora 21:10 ? La Chisindu reprezentatiile de seara incep, spre deosebire de practica internationald, ceva
mai devreme, cel tirziu la ora 18:00, iar In timp de iarna la multe teatre deja la ora 17:00, pe cind in majoritatea altor
tari de regula intre 19:00 si 20:00 — astfel ca teama de a nu ajunge acasa dupa o reprezentatie nu pare fundamentata.
Pentru ca publicul s se poata orienta cu privire la durata unei reprezentatii, in mai multe tari se afiseaza pe internet,
la intrare sau lingd casa teatrului ora incheierii evenimentului. Organizatorii stiu de obicei cu precizie care este durata
unui spectacol si ar putea transmite aceastd informatie si la telefon, ceea ce este de ajutor in cazul cind cineva dintre
spectatori este asteptat dupa incheierea reprezentatiei.

Urmitorul punct ar fi comportamentul marii majorititi a publicului de la Chisindu la reprezentatii. In timpul
concertelor se creeaza deseori impresia ca destul de multe persoane sint mult mai interesate sa discute cu vecinul sau
vecina decit sd asculte muzica. Cu sigurantd, contactele sociale trebuie respectate, dar cind, spre exemplu, doi barbati
adulti asezati in mijlocul sdlii vorbesc cu voce tare in timpul concertului, afirmind ca sint de la Comitetul
moldovenesc al UNESCO si ca au dreptul sa strige cit doresc, nu ne ramine decit sa ne punem intrebarea ce sens mai
au concertele cu muzica life pentru public. In ceea ce priveste vizionarea organizati a spectacolelor de citre ostasii
armatei moldovenesti, de exemplu la filarmonica, acesta este un fapt doar salutabil. Insa atunci cind sus-pusii acestora
nu sint capabili s aiba grija de asigurarea linistii pe parcursul concertului, ar fi fost poate mai bine sa se renunte in
general la aceste vizite. Concertul interpretat fara note de catre Rusanda Panfilii la 8 martie 2006 la filarmonica ii va
ramine solistei pentru mult timp in memorie datorita comportamentului neadecvat al publicului. Si mai rau, doamnele
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responsabile de ordine angajate la filarmonica nu sint gata si nici nu au indrazneala si roage spectatorii, in special pe
cei mai in virsta, sd inceteze conversatiile din timpul concertelor. Nu este vorba despre lipsd de respect fatda de
persoanele 1n virsta, cind acestora li se aminteste si de respectul fata de artisti.

Datoritad concertelor si spectacolelor gratuite publicul nu a devenit mai bun. Se pare ca gratuit pentru unii
vizitatori Tnseamnd cd nu mai trebuie sd demonstreze respect fatd de artd. Sau poate a avut loc o schimbare a
accentelor pe care autorul acestui articol nu le-a sesizat ? In timp ce doud pensionare, sezind in rindul al doilea la
concertul de craciun organizat de catre Ambasada Poloniei la Sala cu Orga, au rasfoit pe parcursul intregului concert
practic la vederea artistilor si a altor spectatori catalogul ofertelor speciale de la supermarketul Nr 1, ne punem
intrebarea daca astfel de concerte gratuite nu servesc doar decit ca un fundal pentru alte activitati cotidiene. Trebuie
sd amintim cd spectacolele gratuite de obicei nu sint o caracteristica a tarilor dezvoltate, si acestea ar trebui
considerate mai curind o exceptie, decit o regula.

Gratuite sau nu, n cazul unor spectacole de teatru cind cineva dintre spectatori se ridica si iese sd raspunda la un
sunet de telefon mobil, fie auzit sau nu de ceilalti spectatori, aceasta este suficient pentru a distruge atmosfera
spectacolului, atit la public cit si la actori. Desi nu mai exista nici un teatru care sa nu anunte clar Tnainte de inceperea
spectacolului despre necesitatea deconectdrii telefoanelor mobile, ne socheaza totusi In mod repetat citi dintre
spectatori la orice spectacol din Chisindu receptioneaza sunete intr-un mod care deranjeazi pe altii. Intre timp a
devenit o exceptie absoluta faptul ca la un eveniment cultural din capitala Moldovei sa nu se intimple un asemenea
lucru. Desi aceasta se refera atit la adulti, cit si la copii, din pacate persoanele de virsta medie sau cele mai in virsta
sint responsabile pentru admiterea acestui comportament deranjant in locuri nepotrivite, cum ar fi o sala de teatru, si
nu invers. Anul 2006 va ramine, din pacate, in amintire si ca anul 1n care in luna martie pianistul rus Nikolai Petrov
si-a Intrerupt frustrat recitalul de la Sala cu Orga si a parasit scena, fiind deranjat in repetate rinduri de telefoanele
mobile ale spectatorilor — un fiasco adevarat si a intregului public din Moldova, fiindcd actiunile unor persoane vor
determina in fata artistilor din strdinatate impresia despre public in general. Este de neinteles de unde vine aceasta
lipsa de tact, care, pe lingd toate, este inacceptabild. S-ar putea face referire la timpurile moderne atit de frecvent
pomenite, la faptul ca am devenit, fiecare in parte, atit de importanti, incit fiecare dintre noi trebuie sa poata fi oricind
si oriunde contactat. Atunci de ce oare astfel de deranjari se intimpld mult mai putin in Europa de Vest, - unde
spectatorilor, in majoritatea cazurilor, nu li se aminteste inainte de inceperea spectacolelor despre necesitatea
deconectarii telefoanelor mobile - si atit de frecvent in Europa postsovietica ?

Aceasta ne-a adus la ultimul punct in legatura cu acest fapt: de ce merg oamenii in general la teatru, cind alte
lucruri, cum ar fi, spre exemplu, o convorbire la telefonul mobil, par a fi mult mai importante. Este evident faptul ca
publicul in general, chiar daca nu intotdeauna devine mai rau decit a fost, este tot mai putin pregatit sa se concentreze
mental asupra unui lucru, care, poate, undeva i place. Un procent foarte mare de spectatori nu mai are rabdare sa
urmireasca chiar si un fragment al unei inscendri, sau sa astepte pur si simplu desfasurarea subiectului. in orice
moment in care se plictisesc sau nu mai pot (sau nu vor) sd se concentreze, pun mina pe telefonul mobil pentru a
trimite (s1 a primi) mesaje SMS — fie unor persoane care se afla altundeva sau chiar n aceeasi sala de spectacole (,,Ma
plictiseste aceasta, si pe tine 7). lar daca nu sint mesaje SMS, atunci telefonul mobil devine aparat de fotografiat, cu
care se fotografiazd continuu ceea ce se intimpld pe scena, cu blit in ochii actorilor, indiferent dacd este o scend
tragicd sau romanticd, simtul tactului nu mai este cunoscut. In timpul demonstrarii unui film in cadrul festivalului
filmelor muzicale US-americane din toamna lui 2006 unuia dintre tinerii prezenti i-a venit ideea sa-si includa la
maximum radioul adus cu sine pentru a fi auzit de toatd lumea — cinci minute, zece minute, si tot asa, fara pauza.
Credeti cd a reactionat cineva dintre spectatorii moldoveni prezenti ? A devenit notorie lipsa de curaj a publicului,
care permite sa i se faca orice. Exista oare la Chisindu frica de a fi blamat fiind o persoana care cere, in cazul unei
reprezentatii platite de ea 1nsasi, sd i se permitd o audiere §i vizionare fara deranj ?

Teatrul 1n sine va putea exista in continuare doar daca si spectatorii vor manifesta mai multa responsabilitate
pentru a ajuta si se mentina aceasta arta. In alte tari fiecare teatru are cite o asociatie de sustindtori ai acestuia (fara
orice amestec din partea statului, fiind vorba de o organizatie cu caracter benevol si voluntar), ai carei membri
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activeaza in domenii diferite, care se manifestd ca o instantd de suport si control si, in acest fel, fiind compusa din
adevarati amatori de teatru, reprezinta interesele unui public educat si exigent uneori cu mai mult interes decit cei
angajati la teatru ca atare. Existd oare vreo asociatie similara la cel putin un teatru din Moldova, si daca nu, se poate
oare motiva inexistenta acesteia doar prin lipsa unei societati civile dezvoltate ? 15 ani de independenta i numeroase
proiecte cu scopul de a motiva initiativa cetatenilor ar trebui sd aduca rezultate i in domeniul cultural. O
reprezentatie obisnuitd de teatru ar trebui sd (re-)devina si la Chisindu un eveniment social pentru spectatori, si nu
doar la Teatrul Cehov, unicul teatru din oras unde, chiar si in cadrul unui spectacol de rind, pot fi intilnite deseori
doamne si domnisoare in rochii elegante de seard si unde se creeazd impresia de a fi in mijlocul unui public pentru
care o vizita la teatru are o semnificatie speciald. Asociatiile de sustindtori ar putea ajuta, de asemenea, la organizarea
unor baluri de operd anuale, dupa cum se face in straindtate, din venitul cdrora teatrele ar putea fi ajutate in mod
direct. De ce sa nu existe la Chisindu un bal de opera (prin care nu se subintelege acordarea premiilor), care sa fie
organizat de catre toate teatrele din Chisindu in colaborare, servind drept publicitate pentru inscendrile proprii precum
st fiind cel mai important eveniment social-elitar din tara ?

O alta problema, provocata de o parte a publicului si, se pare, mai multi invitati in special ai Teatrului Eminescu,
este reprofilarea functiei scarilor catre veceu intr-un 'paradis' al fumatorilor. O vizita la veceul Teatrului National in
timpul antractului a devenit o adevaratd pedeapsa pentru majoritatea spectatorilor, situatia fiind mult mai rea aici
decit altundeva. Directorul ar trebui si chibzuiasca asupra unei solutii pentru aceasta situatie. in timp ce Teatrul
Luceafarul, care este cu mult mai mic, si-a schimbat la inceputul sezonului teatral 2005/2006 panourile din fata
cladirii, Teatrul National se prezintd deja de ani de zile intr-o culoare gri de cavou care s-a pastrat inca din perioada
sovietica, acordind teatrului un aspect deosebit de neatragator pe bulevardul Stefan cel Mare. Ce ar fi daca s-ar utiliza
o culoare vie, proaspata, frumoasa, deschisa, veseld pentru cladirea teatrului ? Daca pind acum nu se prea simte
dorinta si placerea, si din punct de vedere psihologic, de a intra in aceasta cladire, o noud culoare ar putea anima
trecdtorii sa acorde atentie teatrului, poate pentru prima oard in viata.

Dupa cum am mentionat la inceput, oferta in domeniul teatrului, filmului, muzicii si dansului in capitala Moldovei
este la moment bogatd §i variatd. Aceasta este minunat pentru capitald si locuitorii ei, dar ce se Intimpla cu restul
populatiei ? Dat fiind faptul cd, pe de o parte, Moldova este un stat mic si majoritatea localitatilor sint accesibile Intr-
o perioada de timp redus, si cd, pe de altd parte, activitatea culturald este tot mai limitata in afara capitalei (de
exemplu la Telenesti, Donduseni, etc.) ar fi bine dacd unul dintre scopurile fiecarei organizatii interesate de
raspindirea evenimentelor culturale ar fi sa adreseze publicul din intreaga republica. Aceasta ar fi posibil pentru
evenimente de calibru, cum ar fi festivaluri de teatru sau film — daca un ansamblu de opt persoane a zburat la
Chisinau din Japonia sau Coreea de Sud, desigur ar fi fost posibild si deplasarea acesteia pentru o zi la Soroca sau
Ceadir-Lunga. Traim intr-o perioadd cind prezentarea filmelor pe DVD nu are nevoie de mari eforturi, cel mai
important lucru fiind doar sa se gaseascd o persoana care ar traduce filmele in limba romana, sau, cind nu este posibil,
in limba rusd. Alianta Franceza, spre exemplu, a prezentat filmele din cadrul festivalului organizat in luna martie
2006 la Balti, Cahul si Ungheni; de asemenea, unul dintre concertele din cadrul ,,Noptilor pianistice a demonstrat ca
astfel de reprezentatii in afara Chisinaului sint, de bund seama, posibile. Festivalul de Ethno-Jazz nu a uitat de
Tiraspol. Teatrul Satiricus a realizat cu citiva ani in urma un turneu prin mai multe localitéti, iar Teatrul lonesco a
vizitat in anul 2006 unele (prea putine) orase din republicd. Am dori sa apreciem in aceastd ordine de idei si initiativa
Teatrului de Opera si Balet de a prezenta in 2006 o opera in context istoric la cetatea Sorocii, chiar daca un astfel de
eveniment a fost asteptat timp de mai multe decenii. Aceasta este si problema in cazul teatrului, unde, de obicei, doar
rareori se decide sd se dea citeva reprezentatii in aceleasi trei sau patru localitéti, decizii luate intr-un mod cumva
dezorganizat si, cum se pare, cu putin timp inainte de plecare. Ar fi insd necesare reprezentatii oferite cu regularitate
de catre fiecare teatru si nu numai in localitati in apropierea Chisinaului dar pe intreg teritoriul republicii, undeva o
datd pe lund. Acestea ar fi bine sa fie planificate la inceput de septembrie pentru ca spectatorii din localitatile
respective sa aiba posibilitatea sa cumpere abonamente pentru intreaga stagiune, care sa le garanteze, la fiecare patru
saptdmini o altd reprezentatie a unui teatru, pind la incheierea sezonului teatral. Bineinteles, aceasta presupune lucru
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organizatoric. Actorilor poate sd nu le para atractiva o astfel de activitate in afara Chisindului, dar, totusi, ei locuiesc
si activeaza Intr-o tard, in care toate teatrele, prin definitie, ar trebui sa fie teatre de turneu national continuu, cu a
zecea parte din activitatea lor desfdsuratd in alte localitati. Desi poate initial nu ne putem astepta la un public
numeros, sintem totusi convingi ca publicul, in special publicul tinar din afara capitalei, ar manifesta un interes
deosebit fatd de astfel de evenimente. $i concertele sau unele dintre filmele proiectate ar putea fi demonstrate Tn mai
multe localitdti din republica dupa incheierea festivalurilor la Chisinau, toate acestea pentru a face vizibil ca populatia
din afara capitalei nu a fost uitatd. Dupa parerea mea, este vorba de datoria cea mai importantd a tuturor persoanelor
care activeaza in domeniul cultural la acest moment in tara.

Publicul moldav trebuie sa fie constient de faptul ca, in cazul cind ofertele ambasadelor nu vor fi frecventate,
aceasta diversitate internationald va dispare din nou, in detrimentul dezvoltarii populatiei din tard. Cine multumeste
strainatatii pentru oferta de care s-au bucurat moldovenii pe parcursul ultimilor ani ? Noul ambasador al Marii
Britanii incearca chiar sa meargd la concertele organizate de alte ambasade, iar sotia diplomatului-sef al Ambasadei
Frantei pare interesatd personal de muzica Trigonului; in orice caz ambasadele si organizatiile internationale
inregistreaza cit de mult interes a generat evenimentul organizat de catre ei. Daca ar fi sd se intimple ca, spre
deosebire de alte state, nu ar exista nici un interes fata de exportul cultural, aceasta ar putea duce usor la o depreciere
a publicului moldav 1n ochii organizatorilor straini. Oferta culturala din Chigindu pe parcursul anului 2006 a fost,
dupd cum am mentionat in repetate rinduri, foarte buna, si ar trebui sa fie datoria fiecarei persoane care doreste s
mentind aceasta calitate sa viziteze cu adevarat evenimentele oferite.

or. Chisindu, februarie 2007

Dupa cum a fost deja mentionat, autorul acestui articol il vede nu doar ca o retrospectiva asupra evenimentelor culturale din anul care a
trecut, dar, totodata, si ca o exprimare a unei opinii despre viata culturald din Moldova la 15 ani dupa independentd. Autorul este interesat sa
cunoasca §i mai bine viata culturala din Moldova, si se va bucura de orice informatii despre ansambluri i persoane particulare, profesionisti
sau amatori, care activeaza in diferite domenii ale artelor teatral-scenice. De asemenea, se va bucura de orice reactii la aceasta retrospectiva.
Ar fi pacat daca toate sugestiile propuse in cadrul acestui articol ar rimine nerealizate. Va rog sa scrieti la adresa M. Wiersing@gmzx.net cu
titlul ,,Viata culturala in Moldova 2006/2007.

O scurta lista a unor informatii de contact din domeniul cultural in Moldova:

Se intimpla deseori ca unele dintre aceste pagini web sa nu fie accesibile timp de mai multe saptamini sau sa nu fie actualizate cu
regularitate.

- Teatre: tei.md (Teatrul lonesco/Festival BITEI), nationalopera.md, satiricus.md. Teatrul Mateevici, Tel. 23 23 58, str. Sciusev, 93.
- Nu exista o pagina web a UNITEM, a Teatrului Cehov si a Teatrului de Revista; Teatrul epic de etnografie poate fi contactat la
numarul de telefon: Tel. 43 41 26

- Clubul literar: in fiecare luni seara 18:00 la Uniunea Scriitorilor

- Cinema francaise: in fiecare vineri seara 18:30 la Alianta Franceza

- Festivalul de Muzica Contemporana: moldcomposers@mail.md, Tel. 23 53 48

- Festival Cronograf: owh.md. Nu este cunoscuta existenta unei pagini web a Uniunii Cineastilor.

- Festival de ethno-jazz: trigonjazz.com

- Festival de dans modern: addm-contemporary.com, tel. 079/43 24 85

- Institutul cultural polonez din Bucuresti: culturapoloneza.ro




